


Franz Schubert: String Quartet in
G Major D 887

"I have created very few new songs,
however [ have attempted various instru-
mental pieces, for I did compose quartets
for violins, viola and violoncello and one

octet and 1 will write another quartet; in all,

I hope in this way to pave the path to a great
symphony.”

The two quartets, in A minor, opus D 804
and in D minor, opus D 810 ("Death and the
Maiden"), which Franz Schubert mentioned
in the letter he wrote on 31st March 1824 to
his friend Leopold Kupelwieser in Rome,
were indeed followed by a further quartet,
the String Quartet in G Major, opus D 887,
which he wrote between 20th and 30th June
1826. It was to be Schubert’s last gquartet,
and it completed a series of twenty string
quartets, which he composed between 1810
and 1826, A few of his earlier works have
been lost and others have only survived in
fragments, but in all they reflect a breath-
taking development of the string quartet as
an art form, which show Schubert as a com-
poser far ahead of his time.

It would be an exaggeration to say that
Schubert was greeted with contemporary
acclaim. On the contrary, the enthusiasm
was limited to his family and friends and the

performing musicians. This is presumably
the reason why this last string quartet in G
major was never played in its entirety in
public during Schubert’s lifetime. However,
it was most probably performed privately
on 7th March 1827 at the home of Franz
Lachner, with the composer’s guidance.
The Viennese public on the other hand was
not to be introduced to the work until a year
later, and then only to the first movement,
which was performed on 26th March 1828
as part of the only and highly successful
Schubert concert to be held in Vienna
during his Lifetime.

The public’s enthusiasm to hear the whole
string quartet after this was presumably
muted: the first performance of the entire
work in Vienna was by the Hellmersberger
Quartet on 8th December 1850. Even after
that it did not become readily established,
and one can guess what deterred chamber
music enthusiasts: it was the unusual di-
mensions and the demands made on the in-
struments, which rendered a performance in
domestic surroundings almost impossible;
and it was the high intellectual level and the
uncompromising, and at the time unprece-
dented, daring of the piece. Only Beetho-
ven, if anyone, would have dared to open a
work in the way in which Schubert opened
the Quartet in G major.

In the space of two crescendo bars, a soft
triad in G major is build up to a strong beat



in G minor: this mirror-image, this apposi-
tion of major and minor, runs as a theme
throughout the whole work: the original
motto then returns at the end of the first mo-
vement in reverse form, i. e. from minor to
major. The development refers back to the
excitement of the main theme and throws it
into a harmonious, dynamic interplay of
light and shadow before the energetic
motion of the music even takes over the
reprise, in which no literal repetition is
made, right up to the closing bars.

The storm-brewing excitement of the
opening allegro molto moderato is followed
by an andante un poco moto in E minor in
the form of a straight slow song movement,
the effect of which, however, is not calming
at all but in its firmness of harmony and the
latent drama of its middle section is in fact
rather disturbing. Against the subtle back-
ground of the andante the departures from
it appear all the more fiery. The coda in a
gentle E major is then comforting, even
though Schubert finishes it in uncompromi-
sing and unconventional fashion in E
minor.The cello theme in this movement
has not without reason been likened to a
foretaste of Schubert’s work "The Winter
Journey", which has a sombre air about it
that even persists into the scherzo.

Consequently it was anything but a coinci-
dence that the allegro vivace was written in
a minor key, namely B minor, for in this way

energy and agitation are released in an
almost ghostly fashion which is not far
removed from Anton Bruckner's sympho-
nic scherzi. After the preceding harmonic
chasms the lyrical trio in G major, a warm-
spirited country dance of entrancing natural
charm, is positively soothing. But any list-
ener thinking that the shadows have been
driven away has no suspicion of the finale,
an allegro assai in rondo form and in rest-
less 6/8 time, which more closely resembles
a death tarantella than a relaxed, resolute
farewell: for the final indecision between
major and minor has a more marked effect
on the three themes, particularly as Schu-
bert once again placed no bounds at all on
his psychedelic, roving imagination. Never-
theless the movement finally returns to G
major, to round off all differences into one
unbroken whole,
Ekkehart Kroher
(translated by Jenny Poole)



Franz Schubert: Streichquartett
G-Dur D 887

"In Liedern habe ich wenig Neues gemacht,
dagegen versuchte ich mich in mehreren In-
strumental-Sachen, denn ich componirte 2
Quartetten fiir Violinen, Viola und Violoncel-
le und ein Octett, und will noch ein Quartet-
to schreiben, iiberhaupt will ich mir auf diese
Art den Weg zur groBien Sinfonie bahnen.”

Den zwei Quartetten (a-Moll D 804 und d-
Moll D 810 "Der Tod und das Midchen"),
von denen Franz Schubert am 31. Miirz 1824
seinem Freund Leopold Kupelwieser nach
Rom berichtete, folgte tatsichlich zwischen
dem 20. und 30. Juni 1826 ein weiteres Quar-
tett, das Streichquartett G-Dur D 887. Es
sollte Schuberts letztes Quartett bleiben und
beschlof damit eine Serie von etwa 20
Streichquartetten, die der Musiker zwischen
1810/11 und 1826 komponiert hat. Einige
frilhe Arbeiten sind verlorengegangen,
andere nur fragmentarisch erhalten, allesamt
aber spiegeln sie eine geradezu atemberau-
bende Entwicklung der Gattung "Streich-
quartett” wider, die weit in die Zukunft wies.

Es wiire nun iibertrieben zu sagen, die zeitge-
niissische Resonanz hiitte Schubert dazu be-
fliigelt. Diese Resonanz blieb im Gegenteil
weithin auf den Beifall seiner Familie, des
Freundeskreises und der Musiker beschrinkt,

Soerkliart sich auch, daB dieses letzte Streich-
quartett G-Dur bis zu Schuberts Tod nie voll-
stiandig in der Offentlichkeit erklang. Immer-
hin wurde es wahrscheinlich in privatem
Rahmen am 7. Mirz 1827 unter Mitwirkung
des Komponisten bei Franz Lachner musi-
ziert. Die Wiener Offentlichkeit hingegen
lernte ein Jahr spiiter nur den ersten Satz der
Novitit kennen, und zwar am 26. Miirz 1828
im einzigen und sehr erfolgreichen Schubert-
Konzert, das zu Lebzeiten des Komponisten
je in Wien stattfand.

Das Bediirfnis des Publikums, daraufhin das
gesamte Streichquartett G-Dur kennenzuler-
nen, hielt sich offenbar in Grenzen. Es blieb
ndmlich dem Hellmesberger-Quartett vorbe-
halten, die Partitur erstmals am 8. Dezember
1850 als Ganzes in Wien vorzustellen. Auch
spiter setzte sie sich nur zdgernd durch, und
man ahnt, was die Kammermusikfreunde
daran schreckte. Es waren die ungewohnli-
chen Dimensionen und instrumentalen An-
forderungen des Quartetts, die eine Wieder-
gabe im hduslichen Rahmen fast unmdéglich
machten. Es waren sein geistiger Anspruch
und seine mangelnde Verbindlichkeit zu
Gunsten konzessionsloser Wagnisse, die bis
dahin unerhért waren. Eine Eréffnung wie die
des G-dur-Quartetts hiitte seinerzeit allenfalls
noch Beethoven gewagt.

Ein leiser G-Dur-Dreiklang wird binnen zwel
Crescendo-Takten zum g-moll-Forteschlag
aufgetriecben: Spiegelbild und Chiffre zu-



gleich des fiir die ganze Partitur charakteristi-
schen Dur-Moll-Kontrastes, aber auch ein
Motto, das am Ende des ersten Satzes in ge-
genldufiger Richtung, also von Moll nach
Dur, wiederkehren wird. Was sich dazwi-
schen im Rahmen der Sonatenform ereignet,
nimmt von einem profilierten Hauptthema
iiber vibrierenden Tremoli und einem breit
ausmusizierten  Seitengedanken e-Moll
seinen Ausgang, dessen Ausweglosigkeit die
Kantabilitit kaum kaschieren kann. Die
Durchfilhrung greift auf die Erregung des
Hauptthemas zuriick und unterwirft sie einem
harmonischen und dynamischen Wechsel-
spiel von Licht und Schatten, ehe die Bewe-
gungsenergien der Musik auch die Reprise
prigen, die nichts wortlich wiederholt bis hin
zu den SchlubBtakten.

Der wetterleuchtenden Erregung des eriff-
nenden Allegro molto moderato folgt mit
dem Andante un poco moto e-Moll ein lied-
formig gereihter langsamer Satz, der sich
indes keineswegs beruhigend wverstrémit,
sondern mit den harmonischen Hirten oder
der latenten Dramatik seines Mittelteils eher
verstort. So subtil dieses Andante auch gear-
beitet ist, so leidenschaftlich wirken doch
seine Aufbriiche, so lodernd seine (Klangfar-
ben-) Gegensiitze, so trostreich die Coda im
weichen E-Dur, auch wenn Schubert sie un-
konventionell kompromiBlos in e-Moll be-
schlieffit. Das Cello-Thema des Satzes ist
tibrigens nicht grundlos mit einem Vorhall der

"Winterreise” Schuberts verglichen worden,
deren Diisterkeit auch 1im Scherzo fortzuwir-
ken scheint.

Es war mithin alles andere als Zufall, dafl
auch das Allegro vivace in Moll, in h-Moll,
steht, denn hier werden Energien freigesetzt,
deren Unruhe fast gespenstisch wirkt und von
Anton Bruckners Symphonie-Scherzi nicht
weit entfernt ist. Gegeniiber den vorangegan-
genen harmonischen Abgriinden wirkt das ly-
rische Trio G-Dur, ein gemiitvoller Landler
von bezaubernd natiirlichem Charme, gera-
dezu wohltuend. Wer freilich meint, die
Schatten seien damit gebannt, ahnt noch
nichts vom Finale, einem Allegro assai in
Rondoform und rastlos jagendem 6/8-Takt,
das einer Todes-Tarantella dhnlicher 1st als
einem gelosten Kehraus und Beschlufl. Denn
wiederum prigt die tonalititische Unent-
schlossenheit zwischen Dur und Moll das
erregte, spannungsvolle Satzgeschehen mehr
als der Gegensatz dreier Themen; zumal
Schubert seiner kaleidoskopartig schweifen-
den Phantasie einmal mehr keine Fesseln
anlegte - im Gegenteil. Dennoch findet sie
schlieBlich nach G-Dur zuriick und rundet am
Ende selbst Disparates zu bruchloser Ge-
schlossenheit.

Ekkehart Kroher



Das AURYN Quartett

wurde 1981 in Kéln gegriindet und studierte
zundachst beim Amadeus Quartett an der
Kélner Musikhochschule. 1986/87 wurden
die Studien an der University of Maryland
beim Guarneri Quartett fortgesetzt.

Bereits 1982 gewann das AURYN Quartett
Preise beim 2. Intemationalen Streichquar-
tett-Wettbewerb in Portsmouth und beim In-
ternationalen Musikwettbewerb der ARD in
Miinchen. 1986 wurde dem Quartett der For-
derpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
verliehen. Als Ensemble der deutschen Rund-
funkanstalten gewann das Quartett 1987 den
tiji-Wettbewerb in Bratislava.

Das AURYN Quartett konzertiert in fast allen
Musikmetropolen Europas, in  Wien,
Mailand, Rom, Madrid, Berlin oder Miinchen
und ist bei zahlreichen der bedeutendsten Fe-
stivals vertreten. Konzertreisen fithren das
AURYN Quartett in die USA und Sowjetuni-
on, nach Siidamerika und Australien.

Mit gleicher Intensitiit widmet sich das Quar-
tett dem klassisch-romantischen wie dem
zeitgenossischen Repertoire. Komponisten
wie Trojahn, Bialas, von Bose und Campana
haben Werke fiir das AURYN Quartett ge-
schrieben.

THE AURYN Quartet

was founded in Cologne in 1981 and initi-
ally studied music with the Amadeus
Quartet at the Cologne College of Music. In
1986 - 1987 the four musicians continued
their studies at the University of Maryland
under the Guarneri Quartet.

In 1982 the AURYN Quartet won prizes at
the Second International String Quartet
Competition in Portsmouth and the Interna-
tional Music Competition in Munich, held
by the German TV company ARD. In 1986
the Quartet was awarded the scholarship
prize of North Rhine Westfalia. In 1987, as
the elected ensemble of the German televi-
sion companies, the Quartet won the tiji
competition in Bratislava.

The AURYN Quartet gives concerts in
almost all the major European music
centres: Vienna, Rome, Madrid, Berlin and
Munich, and appears at numerous note-
worthy music festivals. Concert tours have
taken the Quartet to the USA, the Soviet
Union, South America and Australia.

The Quartet devotes equal attention to ro-
mantic and classical music and to modern
works. Composers such as Trojahn, Bialas,
von Bose and Campana have all written
works for the AURYN Quartet.



Aus dem Rohrenmikrofon in den
|8-Bit-Wandler

Fiir diese Aufnahme wurden folgende Gerite
verwendet:

Mikrofone - 2 Neumann M49, 2 Neumann
Li47

Mischpult - Studer 961
A/D-Wandler - Lexikon 480L (18 Bit)
Lautsprecher - Genelec 1022A

Bei den angegebenen Mikrofonen handelt es
sich um Typen, die schon vergleichsweise alt
sind. Das M49 wurde 1949 entwickelt, das
U47 bereits 1947, Dennoch stellte sich bei der
sehr ausfiihrlichen Klangeinstellung heraus,
dall sie in dicsem speziellen Fall allen
anderen - auch modernen - Mikrofonen (u.a.
Bruel& K jaer 4003, Schoeps MK2) iiberlegen
Waren.

From the tubular microphone to
the 18-Bit-A/D-Converter

The following equipment was used for this
recording:

Microphones - 2 Neumann M49, 2

Neumann U47

Mixing console - Studer 961
A/D-Converter - Lexikon 480L (18 Bit)
Loudspeakers - Genelec 1022A

The microphones which were used were of
a relatively old design. The M49 was deve-
loped in 1949 and the U47 even earlier, in
1947. Nevertheless, in the course of a pain-
staking adjustment of the recording condi-
tions these microphones were found, on
this particular occasion at least, to be supe-
rior to all other modern microphones (in-
cluding Bruel & Kjaer 4003, Schoeps
MK2).

recorded in: Bleibach/W.Germany
technical equipment: TACET

photos of the artists by Hans Steltner
photo of the microphone by Peter Laenger
cover design by Julia Zancker

recorded and produced by Andreas Spreer
c&p 1989 TACET

printed in W.Germany
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FRANZ SCHUBERT

QUARTET G major - QUARTETT G-Dur
Op. 161 - D 887

Allegretto molto moderato (15712)
Andante un poco moto (12°19)
Scherzo. Allegro vivace (6°36)

Allegro assai (10°50)

QUARTET MOVEMENT C minor
QUARTETTSATZ c-Moll
Op. posth. - D 703

Allegro assai (8'57)

AURYN Quartet

Matthias Lingenfelder, violin
Jens Oppermann, violin
Steuart Eaton, viola
Andreas Arndt, violoncello








