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Domenico Scarlatti
Les sonates pour clavecin

Christoph Ullrich enregistre la totalité des 555
sonates pour clavecin encore conservées de
nos jours de Domenico Scarlatti sur un piano
a queue de concert moderne de la marque
Steinway.

Les sonates composées d’'un seul mouvement
de Scarlatti ont uniquement été conservées sous
forme de copies — qui ont été faites sous sa-sur
veillance. Elles furent regroupées durant sa vie
en 15 volumes comprenant chacun — a part deux
exceptions — 30 sonates. La protectrice durant
de longues années et éléeve douée de Scarlatti,

La numération des sonates suit le registre de
Ralph Kirkpatrick (KL — K555).

Chaque volume contient les sonates d’'un
de ces 15 recueils pivots vénitiens, ainsi que les
Essercizi. Les autres sonates provenant d’autres
recueils et bibliotheques sont ajoutées selon
leur ordre chronologique.

Le monde de Domenico Scarlatti (5)

Aujourd’hui, I'accordage des pianos suit des
régles et des conventions internationalement

reconnues. Afin de pouvoir jouer de la musique
de toutes les époques, un piano a queue de
notre époque est accordé de maniéere a ce que

la Reine d’Espagne Maria Barbara de Bragangatous les demi-tons aient la méme distance
légua par testament ces volumes au castrat Fari entre eux. Cet accordage dit égal est souvent
nelli, qui travaillait lui aussi a la Cour du Roi d’'Es confondu avec I'accordage décrit par Andreas
pagne et qui les emporta a Bologne. Apres sa Werckmeister comme «bien tempéré», auquel
mort, toute sa succession fut certes disséminée, fait référence le titre des célébres recueils de

mais les 15 volumes parvinrent pourtant fina
lement et heureusement dans la bibliotheque
Marciana de Venise.

préludes et de fugues pour piano de Jean-Sébas
tien Bach dans toutes les tonalités majeures et
mineures. Cependant, cette équivalence n'est

Cette liasse de 496 sonates, recopiées entre pas correcte. Le «bien», c’est-a-dire le «tem
1742 et 1757, devancerent les, ainsi dénommeés péré» fait avec soin, signifie simplement que
par Scarlatti, 30 Essercizi qu’il avait dédiés en certains intervalles sont accordés de maniere
1738 au pére de Maria Barbara, le Roi Jodo V. dujuelque peu impure afin de créer un plus large
Portugal, en remerciement pour son adoube spectre de progressions d’accords acceptables
ment. Ces ceuvres comptent parmi les sonates, pour l'oreille, par opposition & un accord absolu
ne se différenciant du point de vue de la forme qui ne permettrait que des combinaisons accep
pas des ceuvres écrites plus tard et étant ainsi tables que dans quelques tonalités. Au X¥i1fl
a la téte de la longue série des plus tardives, siecle, plusieurs types d’accordages tempérés
merveilleuses et uniques en leur genre, compo coexistaient, notamment en raison des préfé
sitions pour piano de Scarlatti. rences individuelles, locales et nationales.



Méme dans un accordage «bien tempéréy, il
existe de petites différences entre le do et le la
bémol majeur ou le sol et le do diése mineur. C'est
a cela que se référe la théorie des caractéristiques
des tonalités, qui attribue a chaque tonalité une
valeur intrinséque spécifique. Cependant, les
affirmations des textes sur les sources des carac-
téristiques des tonalités difféerent tellement les
unes des autres dans la comparaison nationale et
temporelle qu'il ne peut étre question d'une doc-
trine uniforme valable sur une longue période.

Certains auteurs du XVIII*™ siecle ont reconnu
et nommé ce probléme. Johann Mattheson,
dans son ouvrage de 1739 : Der vollkommene
Capellmeister (Le parfait Capellmeister), fait réfé-
rence a certaines des vues traditionnelles sur les
«caractéristiques des tonalités », mais dit aussi
que «rien d'irrévocable ne peut étre dit sur ces
caractéristiques », «car aucune tonalité ne peut
étre si triste ou si dréle en soi qu’on ne puisse lui
octroyer le contraire». Il partage en cela l'avis de
son collegue Johann David Heinichen qui, dans
son monumental traité La basse continue dans la
composition (1728), attribue la responsabilité du
caractére d’une ceuvre au seul compositeur et a
son imagination et non a I'effet d’'une tonalité.

La question se pose cependant de savoir
pourquoi un compositeur choisit une certaine
tonalité pour une ceuvre et pas une autre. Heini-
chen a de suite quatre réponses a cette question
: la préférence d’'un compositeur pour certaines
tonalités peut jouer un role, et il faut également
se rappeler que dans les ceuvres plus grandes et
a mouvements multiples, les changements de

tonalité sont nécessaires pour éviter la monoto-
nie; il est également important de tenir compte
des instruments pour lesquels on compose, car
au XVIlItmesiecle, les instruments a vent en par-
ticulier ne pouvaient jouer que dans certaines
tonalités, et enfin, lors de la composition de
piéces vocales, le compositeur doit tenir compte
de la tessiture et de I'individualité de la voix pour
laquelle il écrit sa musique.

En ce qui concerne les sonates de Domenico
Scarlatti, une cinquiéme réponse pourrait étre
ajoutée : Etant donné que chaque tonalité néces-
site des positions de main et des doigtés diffé-
rents pour le joueur ou la joueuse d'un instrument
a clavier, il estimportant pour I'apprentissage de
I'instrument de s’exercer dans plusieurs, voire
dans toutes les tonalités. La plupart des sonates
de Scarlatti ont été écrites comme «essercizi»,
comme piéces d'étude pour son éléve, I'Infante
portugaise devenue plus tard la Reine Maria
Barbara d’Espagne. L'extraordinaire niveau de
composition de ces piéces et I'ingéniosité inépui-
sable de Scarlatti permettent certes au caractéere
d’étude de ses sonates de passer au second plan,
sans toutefois ne devoir jamais l'oublier.

Si I'on examine I'ensemble des ceuvres de
sonate de Scarlatti, on constate, et ce n'est guére
surprenant, que les tonalités avec peu d'altéra-
tions sont les plus courantes. Le sol majeur et le ré
majeur arrivent en téte, suivis par le do majeur; le
fa majeur et le si bémol majeur n'étant pas aussi
fortement représentés. Les tonalités mineures
sont globalement moins fréquentes, le ré mineur
occupant la premiére place. Mais Scarlatti s'aven-



ture aussi plus loin dans le cercle des quintes
dans de nombreux ouvrages. Il existe environ
50 sonates en la majeur, presque la moitié en
mi majeur, et quatre méme en si majeur. La
situation est similaire pour les pieces mineures,
dont le rayon s'étend jusqu’au do diése mineur
dans le domaine des tonalités en diéses et au si
bémol mineur dans le domaine des tonalités en
bémols. Scarlatti évita les extrémes tels que le fa
diése ou sol bémol majeur, le ré bémol majeur
ou le mi bémol ou ré diése mineur et le sol diese
mineur, mais utilisa les tonalités courantes du
cercle des quintes dans ses sonates.

Dans les deux manuscrits en plusieurs volumes
des sonates de Scarlatti, conservés a Venise et a
Padoue, qui constituent la source la plus impor-
tante de ces ceuvres, les ceuvres dans la méme
tonalité se succédent souvent de facon rappro-
chée. Parfois, les sonates ont un caractére si dif-
férent que I'idée méme suggére qu'il ne s'agit
pas vraiment de piéces individuelles mais de
parties d’'une ceuvre en plusieurs mouvements.
Les sonates en si bémol majeur K 188 et K 189,
par exemple, forment une telle paire d'ceuvres
dans lesquelles un mouvement plutét cantabile
est suivi d'une piece vive et virtuose. De méme
pour les sonates en do majeur K 199 et 200, un
Andante moderato pastoral la premiere, un Alle-
gro presque précocement classique la seconde.

Cependant, dans le deuxieme volume de la
collection vénitienne, dans lequel ces quatre
sonates ont survécu, il n'y a pas moins de cinq
sonates en fa mineur qui se succédent (K 183 a
187), qui ne peuvent pas étre facilement combi-

nées en une grande ceuvre. Les indices du fundus
des caractéristiques des tonalités n'aboutissent
arien dans ces pieces. Pour des auteurs francais
de la fin du XVII*me siécle, le fa mineur est une
tonalité de lamentation, mais pour Mattheson,
elle exprime une «mélancolie noire et impuis-
sante». La Sonate K 185, qui commence comme
un morceau de basse continue, est la plus plain-
tive : la mélodie est a la main gauche et la main
droite joue des accords d’accompagnement.
Les autres sonates en fa mineur sont plus pas-
sionnées, les sonates K 186 et 187 sont méme
virtuoses et exigent une grande certitude dans
le changement constant entre les touches noires
et les touches blanches. Ce sont des piéces qui
explorent les possibilités ludiques et expressives
de la tonalité de fa mineur.

Une autre sonate en fa mineur (K 204a), qui est
transmise dans le quatriéme volume de la collec-
tion de Parme, transmet I'idée de la multiplicité
d’éclairage et d’exploration d’une tonalité dans
une seule ceuvre. Elle débute par un passage Alle-
gro dans une mesure alla bréve qui, comme sou-
vent chez Scarlatti, est d'abord congue comme
une invention imitative, puis se développe sous
une forme cantabile pour finalement se trans-
former en un Allegro dansant dans une mesure
a3/s. Le caractére de danse tourbillonnante va
augmenter dans un prochain passage dans une
mesure a /s en un Allegrissimo en do majeur.
Aprés la barre de reprise, Scarlatti capte le tour-
billon, le plagant cependant dans différentes
tonalités mineures.

Thomas Seedorf



10 années d’‘école Scarlatti

Lorsque j'ai décidé en 2010 d’oser enregis-
trer I'intégralité des sonates de Scarlatti sur
un Steinway moderne, je n‘avais nullement
conscience de I'ampleur de I'entreprise. Je ne
parle pas de la quantité de piéces difficiles et
des nombreuses «noix» techniques et musi-
cales qu'il fallut casser. Je ne parle pas non plus
du temps inimaginable que je ne pourrais pas
passer au soleil, dans la baignoire ou avec des
amis. Et non pas I'impondérable de savoir si je
parviendrais a poursuivre ce projet gigantesque
pendant 18 ans et a le maitriser a un bon niveau
pianistique a mon age. Non, je ne savais pas a
I'époque que je devrais retourner assidument
sur les bancs d'école. Et cela presque jour apres
jour. Car Scarlatti est un professeur impitoyable
et en méme temps un génie de la pédagogie.
On aime le suivre dans ses exercices stricts, car il
les pimente avec une imagination et une variété
incroyablement grandes.

En 2010, je venais juste de surmonter une
grave crise. En plus, mon pére venait de mourir
subitement. Avec mon héritage, je pus m'offrir
- tout a fait dans son sens — un Steinway B des
années 80 merveilleusement bien conservé.

C’était un jour d’hiver. Dehors, il tombait des
flocons de neige tourbillonnant sauvagement.
Cela me traversa I'esprit : la danse scarlattesque
des touches correspondait a cette image. Jai
cherché les notes. Et le nouveau piano a queue
se mit a danser avec. Il «pouvait» Scarlatti ! C'est
alors que je pénétrais dans sa spacieuse école,

inondée d'air et de lumiere, et que je ne lai
plus quittée depuis. Ce que j'y ai appris, est que
tout peut toujours étre totalement différent.
Que tout peut aussi toujours se dérouler diffé-
remment. Que tout peut aussi toujours étre vu
différemment. Au sens musical du terme, cela
signifie que le tempo, la dynamique, I'articu-
lation, I'agogique, la gestion des pauses, les
raffinements du toucher peuvent étre variés de
mille fagons et a tout moment. Et que I'on doit
souvent prendre ces décisions interprétatives
sur le moment pour conserver la fraicheur des
idées. Que les surprises, les ruptures, la sou-
daineté, les sautes d’humeur, voire les abimes
font partie de cet étrange faisceau que nous
appelons la Vie. Que les échecs et les faiblesses
en font aussi partie ainsi que les fatigues et les
coups de blues, car la normalité - et donc I'ennui
- font eux-mémes partie de la vie la plus variée
et la plus pétillante. Mais I'école de Domenico
n'est pas suffisamment décrite si l'on ne men-
tionne pas les lecons quotidiennes d'acrobatie.
Personne avant Chopin ou Liszt n'avait jamais
exigé autant des mains, des doigts, des bras, et
méme du corps entier — tant de performances
de danse complexes, un tel rythme dans le
changement des mouvements, que lui. Et en
méme temps, il est implacable lorsqu'’il s'agit
de la clarté de I'exécution. Seule la musique
de Mozart exige une audibilité comparable.
D’ou me vient cette idée ? De la partition et
de la sonorité cristalline qui en résulte. Sans
elle, I'effet donné par la musique, sa légeéreté,
son esprit, sont perdus. L'»école de la fluidité»



de Scarlatti est tellement plus efficace que la
plupart des collections d’études souvent sans
limites et sans inspiration apparues beaucoup
plus tard. «Vos études, vos arpeges ... sont pour
fatiguer», écrit Gottfried Benn. Il n’en va pas
de méme pour Scarlatti, ou ils servent un but
musical. Je remercie donc peut-étre le dernier
grand professeur de musique de ma vie pour ces
longues années d’enseignement, qui me colite
certes un temps de vie, mais qui en retour me
donnent une richesse si infinie. Grazie, gracias,
obrigado Maestro.

Christoph Ullrich

Christoph Ullrich

Ullrich, cherchant a alimenter une discussion
vivante et non conventionnelle avec le public,
a choisi de créer de nouvelles formes de pro-
grammes. Nous citerons en l'occurrence: ses
programmes musico-littéraires trés denses, a
thémes, avec I'ensemble BonaNox, ses concepts
proches du théatre musical destinés a des
concerts pour enfants dans le cadre du pro-
jet «Ohrwurm » ainsi que son idée de concert
«Alchimie du son».

Né a Gottingen, Ullrich étudie aupreés de
Leonard Hokanson a Francfort, de Claude Frank
aux Etats-Unis et de Rudolf Buchbinder & Bale.
Son répertoire aux multiples facettes comporte
des ceuvres de toutes les époques et de tous les
styles a partir de la période de Bach.

Ses tournées de concert en tant que soliste,
musicien de chambre et accompagnateur de
lieder le conduisent a se produire dans bon
nombre de pays européens, en Amérique du
Sud et du Nord, en Asie ainsi que lors de nom-
breux festivals comme le Festival de musique
du Schleswig-Holstein, le Festival Beethoven
de Bonn, le Festival Bach d’Ansbach, le Festival
Bach de Leipzig, la Schubertiade de Feldkirch,
le Festival Mozart de Wiirzburg, le Festival
Mozart de Schwetzingen, le Cambridge Music
Festival, le Festival de musique de Basse-Saxe,
les Brandenburgische Sommerkonzerte ainsi
que le Nordhessische Musiksommer. Il joue
avec différents orchestres renommés.

Outre les enregistrements de concerts des-
tinés a la radio et a la télévision, Ullrich par-
ticipe a plusieurs productions télévisuelles en
tant que pianiste : par exemple, dans le film
«Klavierkomplex» ou le documentaire «Tod in
Rio» consacré au compositeur américain Louis
Moreau Gottschalk.

Ses enregistrements sur CD comprennent les
ceuvres pour piano de W.A.Mozart et de Franz
Schubert, les programmes musico-littéraires
(«Wasser », « Feuer»,« Luft», « Nacht», «Janus-
kopf» et « Traumfieber»), 'ceuvre compléte
pour violoncelle et piano de Friedrich Kiel avec
I'accompagnement du violoncelliste Hans Zen-
tgraf, ainsi que le Voyage d’hiver (Winterreise)
de Franz Schubert avec Matthias Horn sous le
label Spektral.

Christoph Ullrich est directeur artistique de
la compagnie «Taschen-Oper-Companie » et



cofondateur du projet « Ohrwurm », qui associe
des concerts destinés aux enfants des écoles
primaires a des concepts d’enseignement pré-
parant ces concerts.

www.christophullrich.de

Ib Hausmann

Le clarinettiste Ib Hausmann aime jeter des
ponts entre les mondes du Classique et du
Moderne. Outre son activité de concertiste
international, il a enregistré des CD pour EMI,
Hénssler, HatHut, Naxos et Deutsche Grammo-
phon. La grande passion de Hausmann : il aime
improviser et se tenir debout comme Pierrot
sur une scéne.
www.ibhausmann.de
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Domenico Scarlatti - Complete piano sonatas Vol.5
K.177-K. 205 - Christoph Ullrich, piano

CD 1: 74:43 CD 2 64:33

Sonatas K. 177 - K. 194 Sonatas K. 195 - K. 205
Andante D Major K. 177 (L. 364) 3:07 Vivo F Major K. 195 (L. $18) 4:04
Vivo D Major K. 178 (L. 162) 1:47 Allegro G minor K. 196 (L. 38) 3:09
Allegro G minor K. 179 (L. 177) 2:44 Andante B minor K. 197 (L. 147) 5417
Allegro Vivo G Major K. 180 (L. 272) 34 [2] Allegro E minor K. 198 (L. 22) 2:59
Allegro A Major K. 181 (L. 194) 4:35 Andante moderato C Major K. 199 (L. 253) 4:51
[6] Allegro A Major K. 182 (L. 139) 3:31 [6] Allegro C Major K. 200 (L. 54) 3:57
Allegro F minor K. 183 (L. 473) 4:34 Vivo G Major K. 201 (L. 129) 4:12
Allegro F minor K. 184 (L. 189) 5:11 Allegro B Flat Major K. 202 (L. 498) 5:01
[9] Andante F Major K. 185 (L. 173) 5:04 [3] Vivo non molto E minor K. 203 (L. 380)  4:55
Allegro F Major K. 186 (L. 72) 2:20 Allegro F minor K. 204a 6:01
Allegro F minor K. 187 (L. 285) 4:25 Allegro - Allegro - Allegrissimo F minor K. 204b 4:56
Allegro A minor K. 188 (L. 239) 5925 Vivo F Major K. 205 (L. $23) 8:33
Allegro B Flat Major K. 189 (L. 143) 4:18
Allegro B Flat Major K. 190 (L. 250) 333 Bonus track: Scarlark.
Allegro D minor K. 191 (L. 207, P. 18) 3:26 Improvisations by Ib Hausmann, clarinet ~ 6:27
Allegro E Flat Major K. 192 (L. 216) 5:01
Allegro E Flat Major K. 193 (L. 142) 4:12
Andante F Major K. 194 (L. 28) 8:10





