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cologue Laszl6 Somfai analysa dans la salle lessentir trop mal a I'aise si nous ne pouvons pas
parties de folklore ruthénien de la deuxiéme toujours dire quels moments de poésie ont
sonate pour violon de Barték. Dans le foyer, le pu inspirer quelles phrases musicales. Un des
compositeur Gyorgy Kurtag et un violoniste pro  étudiants de Dvo ak, Harry Patterson Hopkins,
dige s’embourbaient dans une discussion sur la qui rendit visite a Dvo 4k pendant des mois
TPOBWFP E R BS UBM B Q QFMBSIEENn Bohéme et passa un certain temps avec le
Keller, le méme que nous retrouvons maintenant compositeur a Prague et a Vysoka [maison de
a la téte du Concerto Budapest. Dehors revenant campagne de Dvo ak], écrivit : « L'un de mes
d’une promenade en forét, le compositeur amé principaux objectifs était de mieux connaitre la
ricain John Cage rentrait au bercail suivi de ses Symphonie du Nouveau Monde. » Chaque jour,
EJTDJOWWBJIFBONBEFD I BNQJH O H @ifait de longues promenades dans les bois
ensemble. Le soir, on I'entendit lire «Finnegans avec Dvo &k et lui posait de nombreuses ques
Wake» au théatre jusqu’au petit matin. Ici, par tions sur cette symphonie. Ce qu'il découvrit, fut
tout, il y avait I'écho cosmopolite d’une culture —rien.»

musicale sans frontieres, parce que BélaBar Jan Reichow
tok et d’autres grands compositeurs hongrois
avaient montré in extenso ou ils avaient vu leurs
sources et ou ils avaient vu un avenir.

Ainsi, le Dvo 4k Américaiest ici entre de trés
bonnes mains, ayant inventé avec impartialité
un espéranto musical, et personne ne l'accuse Hans-Klaus Jungheinrich: Der Musikroman / Un autre
d'avoir été profondément enraciné dans le XIXe regard sur la symphonie / Residenz Verlag Salzbourg et
siécle, de s'étre orienté vers Wagner ou Brahms, yjignne 1998
et d’avoir hésité entre la tentation de la musique
programmatique et les exigences de la musique jaus Dége: Dvo ak / Vie Oeuvres Documents / Piper
absolue. Pentatonique et chromatisme. Aprés gchott Mainz 1991
les ceuvres américaines, seuls des opéras et des
poémes symphoniques suivirent chez lui. Otakar Sourek: Antonin Dvo &k / Analyse / Artia Prague

Ce qui ne veut pas dire qu’'on ne peut pas 1960
vivre sans programme. Si nécessaire, méme
aussi sans «Hiawatha». Michael B. Beckerman: New Worlds of Dvo &k / Searching

Méme Beckerman, riche en images, résume in America for the Composer's Inner Life / W.W.Norton &
dans un passage : « Nous ne devrons pas nousCompany New York London 2003
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Concerto Budapest
Symphony Orchestra

Concerto Budapest, I'un des orchestres sym-
phoniques les plus progressifs et les plus variés,
réside a Budapest en Hongrie. Riche d'une
histoire datant de plus de 100 ans, et grace a
la direction artistique actuelle, il déborde du
dynamisme de ses jeunes musiciens, dont le jeu
est marqué par la passion, I'énergie et I'engage-
ment avec lequel ils jouent le répertoire allant
des chefs-d’ceuvre bien-aimés aux ceuvres du
XXI¥me sigcle nouvellement composées. Par son
programme ambitieux et novateur et sa sonorité
particuliére, il donne une nouvelle couleur ala
palette musicale internationale.

En 2007, a l'occasion du 100ieme anniversaire
d’orchestre, Andras Keller, violoniste, péda-
gogue hongrois de renommée mondiale et fon-
dateur du Quatuor Keller, fut nommé directeur
artistique et chef principal de I'orchestre. Sous
sa direction, I'orchestre connut une période
importante de croissance et de développement
artistique, les jeunes musiciens de chambre les
plus en vue I'ayant rejoint.

Ces dernieres années, des solistes de renom
sont de nouveau invités par l'orchestre, tels Gidon
Kremer, Krzysztof Penderecki, Roberto Abbado,
Vadim Repin, Heinz Holliger, Isabelle Faust, Ste-
ven Isserlis, Sir James Galway, Dezs6 Ranki, Dénes
Varjon, Miklés Perényi et Evgeni Koroliov.

Les programmes de concerts novateurs
d’Andrés Keller sont concus dans le but d’enga-
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ger les musiciens et le public dans un dialogue
avec la musique. Pour augmenter la tension, d'an-
ciens chefs-d’ceuvre sont souvent joués a coté de
piéces contemporaines, de nouveaux aspects des
deux ceuvres apparaissant alors comme résultat
de ce jumelage particulier.

Le répertoire du Concerto Budapest s'étend
entre autres des ceuvres symphoniques vir-
tuoses et de grande envergure de Moussorgski,
Stravinsky, Tchaikovski ou Chostakovitch, com-
prend les concertos classiques de Mozart ou de
Beethoven, jusqu’aux piéces contemporaines de
Thomas Ades, Lera Auerbach, Gyorgy Kurtag,
Krzysztof Penderecki et Laszl6 Vidovsky.

Concerto Budapest est devenu un acteur
trés respecté sur la scéne musicale internatio-
nale et se produit avec grand succés dans les
villes les plus importantes d’Europe, d'Asie et
des Etats-Unis.

En 2016, Concerto Budapest fit une tournée
avec Martha Argerich, Radu Lupu et la Kremerata
Baltica de Gidon Kremer dans les plus grandes
salles de concert européennes (Toulouse, Lud-
wigshafen, Munich, Zurich, Fribourg-en-Brisgau,
Budapest, Genéve, Salzbourg, Saanen, Béle) et a
Istamboul et Abu Dhabi. En 2017, la collabora-
tion aboutit a une fusion compléte des deux
ensembles, créant le « Dream Orchestra», sous
la direction du maestro Andras Keller, se pro-
duisant avec Gidon Kremer, et ayant une série
grandiose de concerts en Asie (Beijing, Xi'an,
Séoul, Taipei) a grand succés et grande publi-
cité internationale.

Andras Keller, violoniste et chef d'orchestre

Andras Keller connait une carriére trés variée
en tant que soliste, violon solo et musicien de
chambre au plus haut niveau international. Ses
premiéres études a I'Académie de Musique Franz
Liszt de Budapest 'ameneérent a travailler souvent
avec Gyorgy Kurtag, dont il interpreéte les ceuvres
dans le monde entier, aussi en concerts de pre-
miére, depuis 1978. Il a également eu beaucoup
de plaisir a travailler intensément avec Dénes
Kovécs, Ferenc Rados et, jusqu’a la mort de celui-
ci, Sandor Végh.

Andrés Keller fonda le Quatuor a cordes Keller
en 1987 et donne depuis des stages de perfection-
nement et des concerts dans le monde entier. En
tant que musicien de chambre et soliste, il se pro-
duisit dans tous les pays européens et participa a
de nombreux festivals prestigieux tels que celui
d’Edimbourg, Lucerne, Aldeburgh, Schleswig-
Holstein et les BBC Proms. En dehors de I'Europe,
Andras Keller fut invité a la Carnegie Hall et au Lin-
coln Center de New York, a la Library of Congress
de Washington et dans de nombreuses villes du
Japon, de Chine et de Corée. Au cours de sa car-
riére, il travailla avec des artistes de renommée
mondiale tels que Mstislav Rostropovich, Natalia
Gutman, Boris Pergamenschikow, Tabea Zimmer-
man, Truls Merk, Zoltan Kocsis, Miklds Perényi,
Gidon Kremer, Kim Kashkashian, Evgeni Koroliov,
Boris Berezovsky, Alexander Lubimov, Juliane
Banse, Anna Vinnitskaya, Vadim Repin, Isabelle
Faust et Steven Kovacevic.



Lauréat du Prix Franco Abbiati, du Prix Liszt
et du Prix Bartok-Pasztory, il fut nommé Artiste
émérite de Hongrie et également nominé pour le
Royal Philharmonic Society Award du Royaume-
Uni. Ses enregistrements recurent le Prix Caeci-
lia (Belgique), le Prix du disque allemand, le Prix
Edison (Pays-Bas), le Grand Prix de I'Académie
Charles Cros (France), le Prix MIDEM classique
(France), le Gramophon Award (Royaume-Uni) et
le Record Academy Award (Japon).

Andras Keller fut directeur artistique du Fes-
tival Arcus Temporum de Pannonhalma de 2004
a 2010 et occupe de nouveau ce poste depuis
2016. Il fut également le fondateur et directeur
artistique du Concours International de Quatuor
a Cordes Sandor Végh. En 2007, il fut nommé
Directeur artistique et Premier chef d'orchestre
du Concerto Budapest, anciennement connu
sous le nom d’'Orchestre symphonique de Hon-
grie. Sous sa direction, Concerto Budapest s'est
acquis la réputation d’étre I'un des orchestres
de tournée hongrois les plus respectés, donnant
chaque année plus de soixante concerts a Buda-
pest, ainsi que des concerts et des festivals en
Chine, en France, en Allemagne, en Pologne, au
Japon, en Corée du Sud et aux Etats-Unis.

Depuis plus de 10 ans, Andrés Keller enseigne
chaque année au Festival d’Aix-en-Provence et
est réguliérement invité au Festival de Musique
de Chambre Norfolk de I'Université de Yale et
au International Musicians Seminar Prussia Cove.
De 2012 a 2015, il dirigea le Département de
musique de chambre de I’Académie de musique

Franz Liszt. Depuis 2016, il enseigne a la faculté
de violon de la Guildhall School of Music and
Drama de Londres, qui I'a également nommé au
International Béla Bartok en 2018.

Miklés Perényi, violoncelle

Miklos Perényi est né le 5 janvier 1948 a Buda-
pest/Hongrie dans une famille musicienne.
Il étudia a I'Académie Liszt de Budapest chez
Ede Banda et Enrico Mainardi et poursuivit ses
études a I'’Accademia Santa Cecilia ou il passa
son diplome de fin d'études en 1962. En 1963, il
remporta un prix lors du Concours pour Violon-
celle Pablo Casals de Budapest. En 1965 et 1966,
il étudia chez Pablo Casals a Zermatt et Porto
Rico et se produisit ensuite pendant quatre
années au Festival de Marlboro. En 1974, il fut
chargé de cours et devint en 1980 Professeur a
I’Académie Liszt, enseignant et jouant en méme
temps a I'échelle internationale. Il fut réguliére-
ment invité au Théatre de la Ville de Paris pour
des concerts en solo et en musique de chambre.
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Musicians of Concerto Budapest Symphony Orchestra

VIOLIN 1

Kérnyei Zséfia

Liu, Miranda
Somogyi Péter
Biczd Bernadett
Kakutani Satoko
Puha Aliona
Romain, Lisa
Szigeti Szilvia
Tabanyi Antal
Toéth Tamas Ferenc
Winkler Orsolya
Gal-Szabé Aliz
Oszecsinszkij Romén
Hutas Gergely

Tar Judit

VIOLIN 2

Berentés Zsuzsanna
Baksai Réka
Bernath Orsolya
Gazsi-Boni Andrea
Hods Andrea
Jambor Anna
Lakatos Eniké
Stefko Mihaly
Sztankay Krisztina
Varkonyi Zséfia
Pintér Attila
Revoczky Ottilia
Németh Matyas

VIOLA

Méré Laszlo
Apré Agnes
Barat Adrienn
Jekkel Zilia
Kiss Katalin
Somogyi Judit
Varasdy Tuinde
Radnai Rébert
Izsak llona
Bolyki Andras
Kovacsné Medek Orsolya

VIOLONCELLO
Takéacs Akos
Szabé Judit
Dobovits Edina
Karasszon Eszter
Maroth Balint
Molnar Piroska
Szabé Eva
Szmolka Erika
Kirkésa Tlinde
Aranyos Janos

DOUBLE BASS
Schweigert Gyorgy
Illés Laszlo
Csoport Dezsé
Lazar Gyula

Petd Zoltan
Tabanyi Tibor
Horvath Bence
Pazar Marton
Buza Vilmos

FLUTE
Kaczander Orsolya
Szildgyi Szabolcs

OBOE

Rézsa Gerda
Ella Daniel
Molnér Eszter

CLARINET
Klenyan Csaba
Puha Gyorgy
Papai Akos

BASSOON
Stefan Zsofia
Beleznai Anna

HORN

Toth Bélint
Carlie Bigelow
Hamar Maté
Kocsis A. Zsolt
Varga Hunor

TRUMPET
Devecsai Gabor
Seidl Dénes
Csikota Gergely

TROMBONE
Stlirzenbaum Rébert
Kasza Nandor

Csikds Gyorgy Menyhért
Brindés Barnabas

TUBA
Takécs Tibor

TIMPANI
Csige Attila

PERCUSSION
Dzhanda Vitalij
Nevel6 Janos
Hlaszny Addm



TACET Real Surround Sound

In terms of recording technology, the new
sound carriers offer infinitely more options for
the sound engineer than ordinary CDs. With
the TACET Real Surround Sound recordings, we
are opening the door wide to give you a view of
the fascinating variety.

The aim is to use the whole (!) acoustic space
for the musical experience. And not only - as
hitherto — to confine the music to two speakers.
With the channels and speakers now available,
one can, for example, pass on spatial informa-
tion. The listener then thinks he or she isin a
real concert hall.

We at TACET are not satisfied with this
approach, as it does not make full use of the
DVD-audio, SACD or Blu-ray disc.

There are so many more technical and artis-
tic possibilities. It would be a waste to aban-
don these possibilities right from the start
merely because they are new to our aesthetic
understanding.

There is little objection to the argument that
composers of earlier epochs only composed for
the normal concert situation. Except that they
knew no recordings at all. And a sound carrier
is always a synthetic product.

The basic idea with all the music recorded
here is always the same: there is only one lis-
tener, and that is you! All the work and atten-
tion of the musicians and the sound engineer
are focussed on you.

TACET Real Surround Sound

Von der Aufnahmetechnik her gesehen bieten
die neuen Tontrager unendlich mehr Méglich-
keiten fiir den Tonmeister als die herkémmliche
CD. TACET-Real-Surround-Sound-Aufnahmen
stoBen die Tur weit auf und geben den Blick
frei auf eine faszinierende Vielfalt.

Es geht darum, den gesamten (!) Hérraum fiir
das musikalische Erlebnis zu nutzen. Und nicht
nur — wie bisher - sich auf zwei Lautsprecher
vorne zu beschrénken. Mit den (nun zur Verfu-
gung stehenden) hinteren Kanalen und Lautspre-
chern kann man - zum Beispiel - Rauminforma-
tionen wiedergeben: Der Zuhorer glaubt dann, er
befinde sich in einem echten Konzertsaal.

Das allein finden wir bei TACET nicht ausrei-
chend. So sind DVD-Audio, SACD oder Blu-ray
Disk nicht richtig genutzt. Es gibt soviele wei-
tere interessante Moglichkeiten: technisch und
kiinstlerisch! Es wéare schade, diese weiteren
Moglichkeiten von vorneherein zu verwerfen.
Und das nur, weil unser bisheriges dsthetisches
Verstandnis dagegen spricht.

Gegen das Argument, Komponisten friiherer
Epochen hatten nur fir die normale Konzert-
situation geschrieben, ldsst sich wenig ein-
wenden. AuBer: Sie kannten Uberhaupt keine
Schallaufzeichnungen. Und kiinstlich bleibt ein
Tontrdger immer.

Die Grundidee bei allen hier wiedergege-
benen Werken ist immer dieselbe: Es gibt nur
einen Zuhorer, und der sind SIE! Auf SIE kon-
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Dvorak: Symphony No. 9, Slavonic Dances op.46, nos. 5, 6, 8
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zentrieren sich alle Bemiihungen der Musiker
und des Tonmeisters

TACET Real Surround Sound

Du point de vue de la technique d’enregistre-
ment, les nouveaux supports audio-numériques
offrent une multitude d’autres possibilités a
I'ingénieur du son que les CD habituels. TACET a
désiré ouvrir en grand les portes sur I'étonnante
diversité qu'offre ce nouveau support.

Il sagit pour nous de mettre a contribution
la totalité du local d’écoute sans, comme c’est
le cas d’habitude, nous cantonner aux deux
enceintes frontales. Les canaux arriéres sont la
pour communiquer a l'auditeur une sensation

d’espace sonore, c’est a dire lui permettre de
s'imaginer qu'il se trouve au milieu d’une salle
de concert.

Nous ne trouvons pas cela suffisant chez
TACET. Les audio-DVD, SACD ou BLU-ray ne
sont pas la utilisés comme ils le pourraient-
étre. Ce parti pris frileux n'exploite pas a leur
juste valeur, les potentialités du DVD-Audio,
SACD ou BLU-ray, une technologie qui offre
bien d’autres possibilités techniques et artis-
tiques. Il serait dommage de rejeter d'emblée
ces potentialités sans méme les explorer, uni-
quement parce qu’elles ne répondent pas a nos
préjugés esthético-sonores actuels.

Il est difficile d’'objecter contre I'argument,
que les compositeurs d'époques passées
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n‘auraient composé que pour une situation de
concert normale. Si ce n’est qu’ils ne connais-
saient absolument aucune sorte de forme
d’enregistrement sonore. Et un support audio
reste toujours artificiel.

L' idée de support sonore étant artificielle
en elle-méme. L'idée base dans cet enregistre-
ment est constante. Il n‘existe qu’un seul audi-
teur : VOUS ! C'est sur VOTRE confort et plaisir
sonore que se concentrent les musiciens et
I'ingénieur du son.

Andreas Spreer
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Audio System Requirements

1. How many loudspeakers do I need?

In order to enjoy the acoustic finesse of this
SACD to the full you need a system with more
than two speakers. The most common are sur-
round systems in 5.1 standard: five speakers +
one bass speaker. TACET SACDs were designed
for this formation. For artistic reasons, not all
channels are occupied all the time: for example,
the special bass channel is this time unused.
You do not need to make any alterations,
however.

2. How must | position the speakers?

In an imaginary circle with you the listener
seated in the centre. The more evenly spread
the speakers are around this imaginary circle
the better. If two speakers are too close to each
other or too far apart, the perception of the
instrument positions is impaired. The quality
of the timbre and the musical enjoyment will
however be roughly the same.

3. Excellent: Listening in a car

Do you have a SACD player and a surround
system in you car? Then you should take care
to fasten your seatbelt. For in many cars the
advantages of SACDs can really be enjoyed
to the full. Warning: we take no responsibil-
ity for any accidents you might cause while
listening raptly.

Three last recommendations:

« Adjust all the speakers to the same volume
before playing your SACD.

+ Try to avoid filters etc. which could alter
the sound.

« Do not set the volume too high; be kind
to your ears.
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Antonin Dvorak
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Symphony No. 9 E minor op.95
“From the New World”

Adagio — Allegro molto
Largo

Molto vivace

Allegro con fuoco

*

Klid (Silent Wood) op. 68 no. 5 for violoncello and orchestra

Rondo op. 94 for violoncello and orchestra *

Slavonic dance op.46 no.5
Allegro vivace

Slavonic dance op.46 no.6
Allegretto scherzando

Slavonic dance op.46 no. 8
Presto

Concerto Budapest
Andras Keller

Miklés Perényi, violoncello *

42:31

11:54
11:45

7:39
11:13

6:06

TACET S250



