Le plus beau Nouveau Monde de Dvoiak

On ne peut dire avec certitude quels sentiments
ou quelles mélodies émurent le céléebre compo-
siteur tcheque lorsqu’il arriva a New York le 26
septembre 1892. La derniére chose qu’il avait
faite avant de quitter sa patrie I'avait conduit
- comme adieu - a travers de nombreux lieux
en Bohéme et en Moravie, avec une tournée
de concerts pour laquelle il avait retravaillé la
huitieme Danse slave et la piece Waldesruhe
(Klid) de I'opus 68 pour violoncelle et piano
(d'apres le cycle pour piano « Aus dem Béhme-
rwald» opus 68) et composé une nouvelle piece
pour la méme instrumentation, le Rondo en sol
mineur opus 94 qu'il orchestrera en Amérique
pour un programme orchestral tout aussi coloré
et qu'il dirigea lors de la Journée des Tcheques
a Chicago.

A son arrivée a New York, il n'avait pas
encore congu les principaux styles de la sym-
phonie, I’ « Américaine ». Elle devint si populaire
que I'on hésite aujourd’hui a lui octroyer aussi
I'ambitieuse citation de Gustav Mahler : Pour le
compositeur la symphonie signifie « construire
un monde avec tous les moyens techniques
disponibles ». On pense a I’ <impacte dans le
monde» du roman moderne, qui apparemment
amena l'auteur Hans-Klaus Jungheinrich a écrire
son fascinant livre « Der Musikroman ». Curieu-
sement, il y associe le compositeur tchéeque
a I'Allemand italianisé Hans Werner Henze
: « L'éloquent récit symphonique d’Antonin

Dvorak n’est certainement pas comparable a
I'ceuvre d’'un auteur moderne alerte, sensible
et intellectuel (ou plus postmoderne ?) tel que
Henze. » Et Jungheinrich poursuit dans un autre
passage : « La Neuviéme est, bien sar, la plus
colorée et la plus diversifiée, y compris dans
la combinaison d’intonations indiennes et
bohémiennes originales, le jeu passionnant du
charme exotique et un insatiable mal du pays.
Dans son intention «multiethnique », Dvorak est
aussi un prédécesseur de Henze. »

Mais pourquoi le mot «originales» apparait-
il ici ? Cette proportion tcheque ou boheme
n'était-elle pas une couleur parmi tant d’autres
? Son utilisation, cependant, se faisait en inte-
raction avec le public, ce qui était chose cou-
rante dans le contexte du courant dominant
germano-autrichien et gouttait encore le plus
a coté de Brahms et Wagner certaines particu-
larités «folkloriques», peut-étre méme avec une
certaine condescendance. C'était juste «origi-
nal». Le biographe tchéque souligne autre
chose qui rappelle davantage Mahler:

«La symphonie [Du nouveau monde]
redonne surtout de fagon immédiate et vivante
les impressions qui influencérent Dvotak pen-
dant la premiere période de son séjour en Amé-
rique et pendant la création de la symphonie a
New York. La vie et I'agitation de la ville cosmo-
polite sur les bords de I'Hudson, dans laquelle
Dvorak demeura relativement longtemps et
dont il dat subir bon grés mal grés jour apres
jour le grouillement et le bruit, se retrouvent de
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fagon ininterrompue et immédiate dans cette
ceuvre. Ce fut le déferlement des foules sur les
quais et aux points d’'embarquements du port
avec les navires partant pour la haute mer et
revenant de I'étranger, qu’il savait admirer avec
cet intérét inégalable, comme il I'avait déja fait
a Prague avec les trains ferroviaires au-dessus
du tunnel de Weinberg. Il fut impressionné par
I'immense fourmiliére de tous ces peuples ima-
ginables, dont les plus captivants pour lui furent
les noirs indigenes, a qui il montra de la com-
passion en tant qu’homme simple du peuple et
dont le destin social ne le laissa pas indifférent.
Tout cela le marqua extrémement, et comme il
ne pouvait manquer d‘arriver, I'image qui se for-
gea alors chez lui se retrouva dans I'ceuvre qui
commencait comme la toute premiére dans le
temps a prendre forme a New York. - Le premier
et le dernier mouvement de la symphonie nous
transmettent principalement cette image ; ils
sont abrupts dans leur chute, éclatant d’'une vie
rythmique presque bouillonnante. Des vagues
de mouvement et de dynamisme y déferlent, les
images et les impressions se précipitent dans
des parcours colorés et culminent dans un envol
énergique.» (Otakar Sourek)

Cependant, I'image de New York et du «Nou-
veau Monde » recoit une pointe ironique d'un
indice donné par Dvofak lui-méme ; lorsqu’il
apprit que le titre de son ceuvre était trés discuté
et méme critiqué apres le concert de premiere, il
rit, comme le rapporte un ami, et dit : « Il semble
que je leur ai un peu tourné la téte, chez nous a

la maison tous ont tout de suite compris ce que je
voulais dire. » Il ne serait cependant pas absurde
de prendre cela pour une allusion fantaisiste, car
«Novy set» (nouveau monde) était aussi le nom
de la périphérie plutét villageoise du quartier
pragois de Hradschin, « avec ses pubs et restau-
rants et la musique de danse qui y était jouée »,
une «sortie trés prisée des habitants de Prague ».
(Klaus Dége)

On peut imaginer ce que cela signifiait pour
le compositeur lorsque le vrai Nouveau monde
d’Amérique - aprés une premiére période pas-
sionnante et trés productive - lui offrit encore
une idylle pendant les quatre mois de vacances
d’été de 1893 qui lui rappela sa patrie rurale a
Vysoka : Spillville dans I'état d'lowa, a 2000 km
de New York, environ 350 habitants parlant
principalement le tchéque ; des écoles et ser-
vices religieux tcheques et ou Dvordk jouait de
I'orgue chaque matin... C'est la qu'il écrivit son
Quatuor a cordes « Américain » opus 96, suivi en
novembre a New York de sa Sonatine opus 100,
tout aussi américaine.

Il avait trouvé en Amérique un style qui
transformait I'ancienne coloration locale de sa
patrie, percue a I'étranger comme exotique, en
une incontestablement supranationale. Penta-
tonique, c'est-a-dire des extraits de gammes
de cing notes, des gammes mineures sans
quatriéeme et septiéme degrés, une sensible
abaissée, une forte syncopisation, tout particu-
lierement sous forme de Scotch Snap, toutes des
particularités communes a I'lrlande ou au Japon,



de I'Alaska a la Terre de Feu, mais qui désormais
sonnaient «américain ».

* % %

Sil'on pense aujourd’hui aux influences ethno-
logiques dans la musique occidentale, le nom
de Béla Bartok vient tout de suite a I'esprit, aussi
bien pour ce qui est de la composition que de
la pénétration technique du matériau. Tous
les musiciens hongrois savent aujourd’hui que
le travail de Bartok de collecte systématique
de chansons folkloriques n’avait commencé
qu’aprés la mort de Dvorék. Son collégue Zol-
tan Kodaly écrivit qu'il revenait de la région de
Szekely « avec une telle quantité de mélodies
pentatoniques qui elles-mémes (...) révélaient
clairement la signification fondamentale de la
gamme restée jusque-la inapergue. »

Ce n’étaient plus les «danses hongroises » des
orchestres municipaux qui déterminaient I'image
de la musique dite folklorique, mais les chants
paysans des villages isolés.

Mais a New York, le travail fondamental de
I'anthropologue Franz Boas ne débuta que juste
aprés que les ceuvres célébres « américaines »
de Dvorédk n’eurent été célébrées. On ne décou-
vrit qu’apres I'expédition de Boas en Sibérie
(1897-1902) l'origine asiatique des Indiens et il
est fort peu probable que Dvofak ait pu faire
la différence entre les mélodies indiennes et la
«Negro Music» qu'il avait pu trouver dans les
livres ou qu'il avait pu entendre chanter par un
professeur de chant de couleur au Conserva-

toire de New York. Il ne fit rien de moins que des
recherches sur le terrain. Il pratiqua la méthode
d’appropriation et de transformation qu'’il avait
déja utilisée dans son pays natal : pour les Duos
moraves opus 32, il se servit d’'une collection
ethnographique, en n'utilisant que les paroles
et non les mélodies, formant du moins quelque
chose de complétement nouveau qui correspon-
dait a sa propre vision de la «simplicité », avec
quelques particularités rythmiques. Il savait
que les gens ne cherchaient pas de la musique
morave originale, mais une idée du «moravia-
nisme». L'habileté de Dvordk a créer de telles
illusions est en grande partie responsable de son
succés, explique le chercheur américain Michael
B. Beckerman. Et le biographe Otakar Sourek
écrivit sur les «Danses slaves» que I'éditeur avait
commandées sur le modéle de Brahms:

« Ce que Fritz Simrock avait suggéré n‘avait
été repris par Dvorak que pour I'idée de base:
il créa des stylisations artistiques de danses
populaires slaves. Cependant, résolvant cette
tache, il ne travailla pas, comme Brahms dans les
«Danses hongroises», a partir de la musique des
chants originaux de danses folkloriques, mais ne
reprit que le rythme de ces chants comme leur
élément caractéristique et expressif particulier;
pour le reste, il créa ses danses a partir d'un
matériau de construction entierement propre a
lui-méme et entiérement nouveau. »

Il fut en fait incroyablement naif d’exiger
quasi officiellement de Dvotak lors de ses
débuts au Carnegie Hall, de donner au nou-
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veau continent, dont la découverte par Colomb
exactement 400 ans auparavant venait d'étre
célébrée, enfin aussi une musique qui lui corres-
pondait. Dvorak, le spécialiste du flair national
! N'est-il pas étrange qu’il pensait pouvoir alors
trouver ce précieux bien parmi la population
colorée ? La contradiction (du c6té des blancs
1) ne se fit pas attendre, il y a eu un débat public
si cela était vraiment I'esprit de la vitale philoso-
phie de la vie américaine.

Tandis que les descendants tardifs, tels
que George Gershwin, Charles lves et Aaron
Copland, dont les professeurs a I'époque avaient
été éléves de Dvorak au Conservatoire de New
York, auraient parfaitement su en quoi consistait
cette nouvelle approche. A savoir : considérer
que tout est possible. Sans tabous «mesquins »
de gout. C'est pour d'autres raisons que I'on sur-
saute aujourd’hui sur la derniére déclaration du
concept suivant de Dvorak:

« J'ai soigneusement étudié un certain
nombre de mélodies indiennes qu’un ami
m’avait données, et j'étais entierement imbibé
de leurs qualités — ou plutét de leur esprit. J'ai
essayé de reproduire cet esprit dans ma nou-
velle symphonie sans utiliser effectivement
les mélodies. J'ai simplement écrit des themes
originaux incarnant les idiosyncrasies de la
musique indienne et je les ai développés en
utilisant des rythmes modernes, I'harmonie, le
contrepoint et les couleurs orchestrales. (...) Eh
bien, j’ai trouvé que la musique des Noirs et celle
des Indiens étaient pratiquement identiques. »

Difficile a croire. Ce qu’il faudrait ajouter
ici, est le fait que la seule mélodie qui sonne
identique a l'originale dans la symphonie est
un Negro Spiritual, a savoir « Swing low, sweet
chariot» comme théme final du premier mou-
vement de la symphonie.

* % %

Pour Dvofék, les associations indiennes étaient
a l'évidence plus importantes que toute les
autres choses, et il y avait une bonne raison a
cela:a New York, il avait redécouvert une épo-
pée en vers que son ami Josef Sladek avait déja
traduite en tchéque en 1870 ; il le savait, par-
tout en Europe elle avait suscité un vif enthou-
siasme pour les indiens : le grand poeme
d'Henry W. Longfellow sur le chef Hiawatha,
le fondateur mythique de la Ligue Iroquois. La
protectrice de Dvorak, épouse de millionnaire,
Jeannette Thurber qui l'avait emmené en Amé-
rique et voulait le convaincre pour le projet
d’une musique américaine authentique, acquit
immédiatement les droits d’exploitation de
I'éditeur et de la fille du poete. Un texte d'opéra
fut commandé, méme plusieurs fois, également
aVienne, et Dvorak tout feu toute flamme nota
des idées musicales dans son carnet de croquis
pour l'opéra prévu, si cela ne devait pas deve-
nir une cantate de longueur suffisante pour
le programme d’une soirée. Entre-temps, le
mouvement lent de la symphonie fut écrit, qui
deviendra plus tard célébre sous le nom du
«Lied de la prairie». Et il est étonnant de voir



comment le compositeur transforma cette idée
mélodique plutét conventionnelle en un theme
pentatonique a l'aide de minuscules variations
qui semblaient en quelque sorte indiennes,
mais qui transmettaient aussi une pastorale
rurale et un sentiment d'immensité sans fin,
méme si Dvofdk n'avait pas encore jamais vu
une prairie, sauf dans le poéme de Longfellow.
Les passages du mouvement ont également
été interprétés comme des chants de deuil,
faisant référence aux funérailles de Minne-
haha, I'épouse du Chef Hiawatha. De méme,
le scherzo de la symphonie se référait a I'épo-
pée et était interprété de facon programma-
tique comme une célébration de la forét avec
une danse indienne ce que Dvofak lui-méme
aurait ainsi suggéré. Mais ce n'est que grace aux
recherches méticuleuses et aux fantaisies du
musicologue américain Michael B. Beckerman
qu'il est devenu depuis 2003 clair que la suite
de la symphonie, le retour de certains thémes,
était aussi également inspirée par des scénes
trés spécifiques du poéme ; en effet, méme le
théme principal du premier mouvement pou-
vait étre appréhendé comme un appel «Hiawa-
tha». Le rythme du théme peut étre décrit a
juste titre comme indien - ou plus justement
comme «Scotch Snap» : il a aussi quelque
chose d’historiquement «lombard », et dans
les collections de Bartdk il semble typique-
ment hongrois, dans des cas particuliers aussi
«ruthénien », ce qui ferait référence a I'Ukraine
des Carpates (voir Bartok 44 Duos, n° 10 Ruthe-

nian Song). En bref : il est inutile de capturer
géographiquement des thémes ou des motifs.

¥ % %

La magie de la monographie de Beckerman -
«Searching in America for the Composer’s Inner
Life» - est difficile a éviter. Surtout si vous avez
vu l'auteur en direct sur YouTube, parlant, chan-
tant et jouant du piano. On aime lire le texte
complet de Longfellow «Chanson de Hiawatha»,
que I'on peut trouver sans probléme sur Inter-
net; et en méme temps, la traduction allemande
de Ferdinand Freiligrath, exactement celle qui
était déja disponible dans de nombreuses
bibliotheques bourgeoises d’'Europe en 1857.
Une nouvelle vague Hiawatha serait possible a
tout moment.

D’autre part, on ne peut que mettre en garde
contre la tentative d'établir une nouvelle authen-
ticité, une sorte de texte original des processus
de pensée musicale, qui pourrait alors ouvrir une
nouvelle perspective, historiquement éclairée,
sur Dvofak. Elle n"émane comme toujours que
d’une interprétation vivante, et non d'un pro-
gramme verbal révélé sur un plan philologique.

Je me souviens d'un séminaire trés instructif
auquel j'avais assisté en 1986 a Szombathely,
en Hongrie. Les professeurs les plus célébres
du pays y étaient réunis : le violoniste Sandor
Devich, le violoncelliste Miklos Perényi, le pia-
niste Zoltdn Koczsis enseignaient en public a
de jeunes quatuors et pianistes, s'exprimant
al'aide d’'un langage vif et gestuel et le musi-
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cologue Laszl6 Somfai analysa dans la salle les
parties de folklore ruthénien de la deuxiéme
sonate pour violon de Bartok. Dans le foyer, le
compositeur Gyoérgy Kurtag et un violoniste pro-
dige s'embourbaient dans une discussion sur la
sonate en solo de Bartok ; il s'appelait Andras
Keller, le méme que nous retrouvons maintenant
alatéte du Concerto Budapest. Dehors revenant
d’une promenade en forét, le compositeur amé-
ricain John Cage rentrait au bercail suivi de ses
disciples ; ils avaient ramassé des champignons
ensemble. Le soir, on I'entendit lire «<Finnegans
Wake» au théatre jusqu’au petit matin. Ici, par-
tout, il y avait I'’écho cosmopolite d'une culture
musicale sans frontiéres, parce que Béla Bar-
ték et d'autres grands compositeurs hongrois
avaient montré in extenso ou ils avaient vu leurs
sources et ou ils avaient vu un avenir.

Ainsi, le Dvofak Américain est ici entre de tres
bonnes mains, ayant inventé avec impartialité
un espéranto musical, et personne ne I'accuse
d’avoir été profondément enraciné dans le XIXe
siecle, de s'étre orienté vers Wagner ou Brahms,
et d'avoir hésité entre la tentation de la musique
programmatique et les exigences de la musique
absolue. Pentatonique et chromatisme. Apres
les ceuvres américaines, seuls des opéras et des
poémes symphoniques suivirent chez lui.

Ce qui ne veut pas dire qu’on ne peut pas
vivre sans programme. Si nécessaire, méme
aussi sans «Hiawatha».

Méme Beckerman, riche en images, résume
dans un passage : « Nous ne devrons pas nous

sentir trop mal a l'aise si nous ne pouvons pas
toujours dire quels moments de poésie ont
pu inspirer quelles phrases musicales. Un des
étudiants de Dvorak, Harry Patterson Hopkins,
qui rendit visite a Dvofak pendant des mois
en Bohéme et passa un certain temps avec le
compositeur a Prague et a Vysoka [maison de
campagne de Dvofak], écrivit: « L'un de mes
principaux objectifs était de mieux connaitre la
Symphonie du Nouveau Monde. » Chaque jour,
il faisait de longues promenades dans les bois
avec Dvorak et lui posait de nombreuses ques-
tions sur cette symphonie. Ce qu'il découvrit, fut
—rien.»

Jan Reichow

Littérature citée:

Hans-Klaus Jungheinrich: Der Musikroman / Un autre
regard sur la symphonie / Residenz Verlag Salzbourg et
Vienne 1998

Klaus Dége: Dvoték / Vie Oeuvres Documents / Piper
Schott Mainz 1991

Otakar Sourek: Antonin Dvotéak / Analyse / Artia Prague
1960

Michael B. Beckerman: New Worlds of Dvofék / Searching
in America for the Composer’s Inner Life / W.W.Norton &
Company New York London 2003



Concerto Budapest
Symphony Orchestra

Concerto Budapest, I'un des orchestres sym-
phoniques les plus progressifs et les plus variés,
réside a Budapest en Hongrie. Riche d'une
histoire datant de plus de 100 ans, et grace a
la direction artistique actuelle, il déborde du
dynamisme de ses jeunes musiciens, dont le jeu
est marqué par la passion, I'énergie et I'engage-
ment avec lequel ils jouent le répertoire allant
des chefs-d’ceuvre bien-aimés aux ceuvres du
XXI¥me siecle nouvellement composées. Par son
programme ambitieux et novateur et sa sonorité
particuliére, il donne une nouvelle couleur a la
palette musicale internationale.

En 2007, a l'occasion du 100iéme anniversaire
d’orchestre, Andras Keller, violoniste, péda-
gogue hongrois de renommée mondiale et fon-
dateur du Quatuor Keller, fut nommé directeur
artistique et chef principal de I'orchestre. Sous
sa direction, I'orchestre connut une période
importante de croissance et de développement
artistique, les jeunes musiciens de chambre les
plus en vue l'ayant rejoint.

Ces derniéres années, des solistes de renom
sont de nouveau invités par l'orchestre, tels Gidon
Kremer, Krzysztof Penderecki, Roberto Abbado,
Vadim Repin, Heinz Holliger, Isabelle Faust, Ste-
ven Isserlis, Sir James Galway, Dezs6 Ranki, Dénes
Vérjon, Miklés Perényi et Evgeni Koroliov.

Les programmes de concerts novateurs
d’Andras Keller sont congus dans le but d’enga-
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ger les musiciens et le public dans un dialogue
avec la musique. Pour augmenter la tension, d’an-
ciens chefs-d’ceuvre sont souvent joués a coté de
piéces contemporaines, de nouveaux aspects des
deux ceuvres apparaissant alors comme résultat
de ce jumelage particulier.

Le répertoire du Concerto Budapest s'étend
entre autres des ceuvres symphoniques vir-
tuoses et de grande envergure de Moussorgski,
Stravinsky, Tchaikovski ou Chostakovitch, com-
prend les concertos classiques de Mozart ou de
Beethoven, jusqu’aux piéces contemporaines de
Thomas Ades, Lera Auerbach, Gydrgy Kurtag,
Krzysztof Penderecki et Laszl6 Vidovsky.

Concerto Budapest est devenu un acteur
trés respecté sur la scéne musicale internatio-
nale et se produit avec grand succés dans les
villes les plus importantes d’Europe, d'Asie et
des Etats-Unis.

En 2016, Concerto Budapest fit une tournée
avec Martha Argerich, Radu Lupu et la Kremerata
Baltica de Gidon Kremer dans les plus grandes
salles de concert européennes (Toulouse, Lud-
wigshafen, Munich, Zurich, Fribourg-en-Brisgau,
Budapest, Genéve, Salzbourg, Saanen, Bale) eta
Istamboul et Abu Dhabi. En 2017, la collabora-
tion aboutit a une fusion compléte des deux
ensembles, créant le « Dream Orchestra», sous
la direction du maestro Andras Keller, se pro-
duisant avec Gidon Kremer, et ayant une série
grandiose de concerts en Asie (Beijing, Xi‘an,
Séoul, Taipei) a grand succes et grande publi-
cité internationale.

Andras Keller, violoniste et chef d'orchestre

Andras Keller connait une carriére trés variée
en tant que soliste, violon solo et musicien de
chambre au plus haut niveau international. Ses
premiéres études a I’Académie de Musique Franz
Liszt de Budapest I'amenérent a travailler souvent
avec Gyorgy Kurtéag, dont il interprete les ceuvres
dans le monde entier, aussi en concerts de pre-
miére, depuis 1978. Il a également eu beaucoup
de plaisir a travailler intensément avec Dénes
Kovacs, Ferenc Rados et, jusqu’a la mort de celui-
ci, Sdndor Végh.

Andras Keller fonda le Quatuor a cordes Keller
en 1987 et donne depuis des stages de perfection-
nement et des concerts dans le monde entier. En
tant que musicien de chambre et soliste, il se pro-
duisit dans tous les pays européens et participa a
de nombreux festivals prestigieux tels que celui
d’Edimbourg, Lucerne, Aldeburgh, Schleswig-
Holstein et les BBC Proms. En dehors de I'Europe,
Andras Keller fut invité a la Carnegie Hall et au Lin-
coln Center de New York, a la Library of Congress
de Washington et dans de nombreuses villes du
Japon, de Chine et de Corée. Au cours de sa car-
riére, il travailla avec des artistes de renommée
mondiale tels que Mstislav Rostropovich, Natalia
Gutman, Boris Pergamenschikow, Tabea Zimmer-
man, Truls Merk, Zoltan Kocsis, Miklés Perényi,
Gidon Kremer, Kim Kashkashian, Evgeni Koroliov,
Boris Berezovsky, Alexander Lubimov, Juliane
Banse, Anna Vinnitskaya, Vadim Repin, Isabelle
Faust et Steven Kovacevic.



Lauréat du Prix Franco Abbiati, du Prix Liszt
et du Prix Bartok-Pésztory, il fut nommé Artiste
émérite de Hongrie et également nominé pour le
Royal Philharmonic Society Award du Royaume-
Uni. Ses enregistrements regurent le Prix Caeci-
lia (Belgique), le Prix du disque allemand, le Prix
Edison (Pays-Bas), le Grand Prix de I'Académie
Charles Cros (France), le Prix MIDEM classique
(France), le Gramophon Award (Royaume-Uni) et
le Record Academy Award (Japon).

Andras Keller fut directeur artistique du Fes-
tival Arcus Temporum de Pannonhalma de 2004
a 2070 et occupe de nouveau ce poste depuis
2016. Il fut également le fondateur et directeur
artistique du Concours International de Quatuor
a Cordes Sandor Végh. En 2007, il fut nommé
Directeur artistique et Premier chef d’orchestre
du Concerto Budapest, anciennement connu
sous le nom d'Orchestre symphonique de Hon-
grie. Sous sa direction, Concerto Budapest s'est
acquis la réputation d'étre I'un des orchestres
de tournée hongrois les plus respectés, donnant
chaque année plus de soixante concerts a Buda-
pest, ainsi que des concerts et des festivals en
Chine, en France, en Allemagne, en Pologne, au
Japon, en Corée du Sud et aux Etats-Unis.

Depuis plus de 10 ans, Andras Keller enseigne
chaque année au Festival d’Aix-en-Provence et
estrégulierement invité au Festival de Musique
de Chambre Norfolk de I'Université de Yale et
au International Musicians Seminar Prussia Cove.
De 2012 a 2015, il dirigea le Département de
musique de chambre de I'’Académie de musique

Franz Liszt. Depuis 2016, il enseigne a la faculté
de violon de la Guildhall School of Music and
Drama de Londres, qui I'a également nommé au
International Béla Bartok en 2018.

Miklés Perényi, violoncelle

Miklés Perényi est né le 5 janvier 1948 a Buda-
pest/Hongrie dans une famille musicienne.
Il étudia a I'’Académie Liszt de Budapest chez
Ede Banda et Enrico Mainardi et poursuivit ses
études a I'’Accademia Santa Cecilia ou il passa
son diplome de fin d’études en 1962. En 1963, il
remporta un prix lors du Concours pour Violon-
celle Pablo Casals de Budapest. En 1965 et 1966,
il étudia chez Pablo Casals a Zermatt et Porto
Rico et se produisit ensuite pendant quatre
années au Festival de Marlboro. En 1974, il fut
chargé de cours et devint en 1980 Professeur a
I’Académie Liszt, enseignant et jouant en méme
temps a I'échelle internationale. Il fut réguliere-
ment invité au Théatre de la Ville de Paris pour
des concerts en solo et en musique de chambre.
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Musicians of Concerto Budapest Symphony Orchestra

VIOLIN 1

Kornyei Zséfia

Liu, Miranda
Somogyi Péter
Biczé Bernadett
Kakutani Satoko
Puha Aliona
Romain, Lisa
Szigeti Szilvia
Tabényi Antal
Toth Tamas Ferenc
Winkler Orsolya
Gal-Szabo Aliz
Oszecsinszkij Roman
Hutas Gergely

Tar Judit

VIOLIN 2

Berentés Zsuzsanna
Baksai Réka
Bernath Orsolya
Gazsi-Boni Andrea
Hodés Andrea
Jambor Anna
Lakatos Eniké
Stefko Mihaly
Sztankay Krisztina
Vaérkonyi Zsofia
Pintér Attila
Revoczky Ottilia
Németh Matyas

VIOLA

Méré Laszlo
Apré Agnes
Barat Adrienn
Jekkel Zilia
Kiss Katalin
Somogyi Judit
Varasdy Tiinde
Radnai Rébert
Izsék llona
Bolyki Andras
Kovacsné Medek Orsolya

VIOLONCELLO
Takécs Akos
Szabé Judit
Dobovits Edina
Karasszon Eszter
Maroth Balint
Molnér Piroska
Szabé Eva
Szmolka Erika
Kirkésa Tiinde
Aranyos Janos

DOUBLE BASS
Schweigert Gyorgy
Illés Laszlo
Csoport Dezsé
Lazér Gyula

Peté Zoltan
Tabanyi Tibor
Horvath Bence
Pazéar Marton
Buza Vilmos

FLUTE
Kaczander Orsolya
Szilagyi Szabolcs

OBOE

Rézsa Gerda
Ella Daniel
Molnar Eszter

CLARINET
Klenyan Csaba
Puha Gyorgy
Papai Akos

BASSOON
Stefan Zsofia
Beleznai Anna

HORN

Toth Balint
Carlie Bigelow
Hamar Maté
Kocsis A. Zsolt
Varga Hunor

TRUMPET
Devecsai Gabor
Seidl Dénes
Csikota Gergely

TROMBONE
Stlirzenbaum Roébert
Kasza Nandor

Csikos Gyoérgy Menyhért
Brindés Barnabas

TUBA
Takacs Tibor

TIMPANI
Csige Attila

PERCUSSION
Dzhanda Vitalij
Nevel6 Janos
Hlaszny Adam
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Antonin Dvorak

ENENENE

= =

Symphony No.9 E minor op. 95
“From the New World”

Adagio — Allegro molto
Largo

Molto vivace

Allegro con fuoco

*

Klid (Silent Wood) op. 68 no. 5 for violoncello and orchestra

Rondo op. 94 for violoncello and orchestra *

Slavonic dance op.46 no.5
Allegro vivace

Slavonic dance op.46 no.6
Allegretto scherzando

Slavonic dance op.46 no. 8
Presto

Concerto Budapest
Andras Keller

Miklés Perényi, violoncello *

42:31

11:54
11:45

7:39
11:13

6:06

4:14
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