











Der Zirkus, die Masken der Méachtigen und der
Schwachen, der Widerstand und die Niederwer

fung. Neu ist der Auftritt Wotans in Gestalt der
Posaunen, das wagnerisch-deutsche Leitmotiv,
die groRe Klage des Fagotts, das Uberdrehen,
Verwirbeln der Piccololaufe, die im ersten Satz
noch nach Vogelgezwitscher klangen. Den
Namen Wotan hat wohl lan MacDonald in die

Debatte eingebracht, gemeint ist das Sieg

friedmotiv, das vom schweren Blech zu Wotans
Feuerzauber geschmettert wird. Jedenfalls ist
es eine geballte Demonstration der Macht, auf
die dann das Fagott mit der Stimme des Indi

viduums antwortet; sie erinnert an das grof3e

Englischhornsolo im letzten Akt des Tristan.
Es sind wenige Minuten, wie im zweiten Satz,
eine kleine Strecke, die vollig ironiefrei ist und

das Gesicht der Wahrheit zeigt: das brutale
Fortissimo-Unisono und die herzzerreiBende

Solostimme mit allen Zeichen des dynamischen
Ausdrucks zwischen forte espressivo und piano
morendo. Darunter ein stehender Klang, eine
Folie des Unwirklichen, ein Sextakkord, den das
Blech vorgegeben hatte. Seltsame Assoziation:
es ist derselbe Akkord, der sich in Puccinis ,But
terfly* ganz am Ende, nach dem Selbstmord der
gedemutigten Frau, nach der groben Unisono-

rialistischen Pan-Germanismus und amerikani
sierten Industrialismus gesagt? Das Burgertum
kennt auch die groRe Rihrung!

Hinzuzufiigen ware noch, dass ,Butterfly”
zu den Lieblingsopern Hitlers gehorte, fur ihn
zahlte Puccini ,nach Wagner* zu den Grof3ten.

Und was passiert weiter bei Schostako
witsch? Das Fagott schleicht sich von seinem
letzten Ton aus in ein neues Tempo, streift eine
Maske uber und spielt furderhin den lustigen
Clown, im Dauer-Staccato, wie man es von
diesem Instrument aus dem Kinderfunk kennt.
Stretta gegen Schluss, Atemnot, [Tod], Sieg!

Mir scheint, deutlicher kann eine Sinfonie
nicht sprechen, im Zentrum erscheint die Auf
16sung aller Rétsel, gleich einem Menetekel:
schon bevor die teutonischen Posaunenkléange
des vierten Satzes erténen, stehen die entschei
denden Worte im Raum: Das Scherzo findet
abrupt ein Ende, es lauft einfach aus, wie auf
ein heimliches Zeichen, und ein Streicher-Uni
sono sagt Alles, jedenfalls wenn man die erste
Szene aus Alban Bergs WozzéokOhr hat: ,Wir
arme Leut!" (Schostakowitsch liebte diese Oper,
deren Auffihrung er unter Alban Berg 1927 in
Leningrad miterlebt hatte.)

Eine Geschichte aus der Zeit nagtalin, Okte

Kadenz des Orchesters, Gber den Schlusston ber 1962: Schostakowitsch traf auf Strawinsky,

wirft, ein Schrei der Verzweiflung. Ihrem Kind
bleibt zum Abschied die amerikanische Flagge.
Der Spruch auf dem Samurai-Schwert, mit dem
die Mutter sich den Tod gibt, lautet: ,Ehrenvoll
sterbe, wer nicht langer mehr leben kann in
Ehren.* Was hatte noch Sollertinski vom impe

der in Moskau seit den 30er Jahren als ,Kunst
ideologe par excellence der imperialistischen
Bourgeoisie” galt, aber nun als gefeierter Welt
biirger auf den skrupulésen Sowjetkiinstler stiel3.
Es schien, dass diese Begegnung zu nichts

fuhren wirde, als Strawinsky plétzlich die Frage
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aufwarf: ,Lieben Sie Puccini?” Schostakowitsch
schrie fast auf: ,Ich kann ihn nicht ausstehen,
kann ihn nicht ausstehen!” was bei Strawinsky
ungehemmte Freude hervorrief, und so kam
irgendwie ein Dialog zustande. (Meyer $.440)

Noch einmal: was héren wir in Sinfonien?

In diesem Fall sind wir wohl auf dem sicheren
Weg, und erst recht, wenn wir wissen, dass der
Komponist, wie Schostakowitsch in der Zehn-
ten und in den eher privaten Streichquartetten,
sich auch schon mal selbst im Werk (und nicht
nur in geheimen oder hinsichtlich ihrer Authen-
tizitat angezweifelten Statements) expressis
verbis ,zu Wort” meldet, etwa mit den Insignien
d-es-c-h. Hans-Klaus Jungheinrich nennt es sein
persdnliches Beharrungsmotiv, ,das den Sieg
des Individuums gleichsam wider alle Vernunft
und darum kinstlerisch triftig proklamiert.”
Und weiter sagter:

,Die eigentlichen Inhalte der Schostako-
witsch-Symphonien (sogar bei den ,offiziésen’
trifft das zu) sind nicht Schlachtengemaélde und
optimistische Sieges-Tableaus, sondern die Dar-
stellung von Schrecken, Krieg und Terror und
die Angste und Hoffnungen der schutzlos sol-
chen Machten ausgesetzten Menschen. Auch
der Komponist selbst, als beriihmter Kiinst-
ler geféhrlich nah an der Sphére der Macht,
gehorte immer wieder zu den Bedrohten und
Terrorisierten, so dass er seine Tonsprache
zuweilen ,maskierte’ und das, was er mitteilen
wollte, nur verschliisselt sagen konnte - etwa
durch einen derart forcierten, aufgedrehten

,Optimismus’, dass nur sensiblere Horer den
bitteren Sarkasmus darin erkennen konnten
(wie im Finale der Fiinften). Erst der alternde
Schostakowitsch lie die Maske fallen, und
es kam ein trauernder, angstvoller, nur unter
Schmerzen zum Inneren sich durchringender
Mensch zum Vorschein.” (Jungheinrich S.220f)

Uber die fiinfte Sinfonie kann man kaum
sprechen, ohne mit der vierten zu beginnen.
Weshalb er diese nach wenigen Proben zuriick-
gezogen hat, ist eine eigene Geschichte. Das
Zitat am Anfang dieses Textes spiegelt die
Atmosphare des Stalinterrors, und der bertich-
tigte Prawda-Artikel ,Chaos statt Musik” vom
28. Januar 1936 traf ihn mitten in der Arbeit
an diesem neuen Werk, das er selbst als sein
,Credo” gedacht hatte, Freund Sollertinski
gar sah darin eine Art ,Eroica”. Und dann war
die Angst um so groBer. Es sollte also bis zur
Flinften dauern, ehe er seine Lektion wirklich
gelernt hatte und die hieB: wenn man die Aus-
sage verweigert, trifft einen der tédliche Vor-
wurf des ,Formalismus”, also: die Wahrheit mit
Musik sagen und mit Worten verhiillen. Und so
kann er eine politisch korrekte Auskunft tiber
seine neue Sinfonie formulieren, die aus heuti-
ger Sicht nur peinlich konformistisch klingt:

,Thema meiner Sinfonie ist das Werden der
Persoénlichkeit. In diesem durchgehend lyri-
schen Werk will ich den Menschen mit all sei-
nem Erleben zeigen. Im Finale versuche ich, die
tragischen Motive der ersten Sétze in lebens-
vollem Optimismus aufzulésen. Wenn es mir



tatsachlich gelungen ist, all das in meine Musik
hineinzulegen, was ich nach den kritischen Arti-
keln der Prawda durchdacht und empfunden
habe, kann ich zufrieden sein. Der kompositori-
schen Arbeit an dieser Sinfonie ging eine lange
innere Vorbereitung voraus ..."

Und gerade bei dem Finale setzt tblicher-
weise das massive Misstrauen der Nachfahren
ein: kann das denn ernst gemeint sein? Wird
wirklich alles, alles wieder gut? Das Volk und
die Partei waren furs erste zufrieden, nur der
Schriftsteller Alexandre Fadejew notierte:
»... der Schluss klingt gar nicht nach einer
Losung (und erst recht nicht wie ein Fest oder
Sieg!), sondern nach Strafe und Vergeltung.
Es liegt eine furchtbare, aber tragische Kraft
in der emotionalen Wirkung. Der Eindruck ist
beklemmend...” Der Mann, der dies schrieb,
war nicht ungefahrlich: als Funktionar des
sowjetischen Schriftstellerverbandes hat er
in der fraglichen Zeit fiir die Verhaftung vieler
Kollegen gesorgt. Er hat es selbst zugegeben,
am Vorabend seines Selbstmordes am 13. Mai
1956. In den von Solomon Wolkow herausge-
gebenen ,Memoiren des Dmitri Schostako-
witsch”, fir deren Echtheit sich inzwischen
eine Mehrheit der Musikforscher ausgespro-
chen hat (Michael Koball 2000), erfahrt man
aus berufenem Mund, wie man sich damals als
Komponist filhlen musste. Und man muss den
Text in seiner ganzen Redundanz lesen, um die
Dringlichkeit der Botschaft zu erfassen, auch
- so unglaublich es klingt - dass der Krieg
geholfen hat, die Zwangslage zu ertragen:

»Nie und nimmer glaube ich, dass es ringsum
nur Dummképfe gibt. Maskierung, Taktik sind im
Spiel, wenigstens ein Minimum an Anstandig-
keit soll gewahrt werden. Heute sagen alle: Wir
haben nichts gewusst, haben nichts bemerkt.
Wir haben Stalin geglaubt. Er hat uns betrogen.
Ach, er hat uns fuirchterlich betrogen!” Leute, die
so reden, machen mich zornig. Wer hat nichts
begriffen, wen hat man betrogen? Die unwis-
sende Milchfrau? Den taubstummen Schuhput-
zer am Ligowski-Prospekt? Nein es waren soge-
nannte Gebildete, Schriftsteller, Komponisten,
Schauspieler. Es waren jene Leute, die meiner
Fiinften Symphonie applaudierten. Ich glaube
nie und nimmer, dass jemand, der nichts begrif-
fen hat, meine Fiinfte Symphonie verstehen
kann. Nattrlich begriffen sie. Sie begriffen, was
rings um sie geschah, und sie begriffen, was es
mit der Flinften auf sich hat.

Und das macht es mir noch schwerer, zu kom-
ponieren. Es klingt vielleicht absurd, wenn ich
sage, dass es mir schwerféllt zu komponieren,
weil die Horer meine Musik verstehen. Normaler-
weise ist es doch leichter zu schreiben, wenn man
verstanden wird. Aber hier war es umgekehrt. Je
groBer die Zuhorerschaft, desto mehr Denun-
zianten sind darunter. Und je besser die Horer
verstehen, worum es geht, desto gréBer die
Wahrscheinlichkeit, dass sie dich denunzieren.
Eine sehr schwierige, komplizierte Situation, die
mit den Jahren immer schwieriger wurde. Es ist
traurig, darliber zu sprechen, traurig und unan-
genehm, aber nétig, weil ich bei der Wahrheit
bleiben will. Und die Wahrheit ist: Der Krieg hat



mir geholfen. Der Krieg brachte unsagbares Leid
und Elend. Das Leben wurde sehr, sehr schwer. Es
gab unendlich viel Kummer, unendlich viel Tra-
nen. Doch vor dem Krieg war es noch schwerer,
weil jeder mit seinem Leid allein war. (...)

Das Recht auf Kummer ist ein Privileg. Es wird
nicht jedem und nicht ein fur allemal erteilt. Ich
habe das sehr nachdricklich erfahren. Nicht nur
ich verdankte dem Krieg die M&glichkeit, mich
auszusprechen. Alle empfanden so. Das geis-
tige Leben, das vor dem Krieg véllig verdorrt
war, erbliihte neu, voll und dicht. Alles gewann
an Kontur, an Deutlichkeit, an Sinn.

Wabhrscheinlich glaubten viele, ich sei nach
meiner Fliinften wieder aufgelebt. Nein, erst
mit der Siebten begann ich wieder zu leben. Sie
entstand im Krieg, als man wieder miteinander
sprechen konnte. Wir hatten es sehr schwer,
dennoch atmeten wir leichter.” (Schostako-
witsch/Wolkow S.222 ff)

Andererseits muss man festhalten: der latent
wahrgenommene ,falsche” Tonfall im Finale der
Flnften — unabhédngig von ihrer Funktion nach
der zurlickgezogenen Vierten - gab nichts her
fir Denunzianten, der Operetten-Anklang im
Scherzo (,Im weillen Rossl”) klingt nicht bitter,
nur besser als das Original. Wenn man will, kann
man sie - sofern man den Komponisten beim
Wort nimmt - als Entwicklungsroman nehmen
oder auch die letzten Spuren der klassischen
Sonatenform nachzeichnen. Und heute? Die
permanenten Kriege — auBBerhalb der Grenzen
unseres Wohlstands, die Bedrohung der Demo-
kratie, die reale Verwiistung unseres Planeten

und deren Verschleierung durch Wachstum-
sideologie und Digitalisierung, das ungebro-
chene Vergniigen an Freizeit und Urlaub. Das
Paradox des menschlichen Wesens. Es kann
kein Zweifel bestehen: gerade heute hat die
Sinfonie wieder Neues zu sagen, wenn die Rezi-
pienten ihre Phantasie mitspielen lassen.

Jan Reichow
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Concerto Budapest
Symphony Orchestra

Concerto Budapest ist eines der vielseitigsten
Sinfonieorchester von Budapest. Es blickt auf
eine reiche, iber 100 Jahre alte Tradition und
steckt durch die aktuelle kiinstlerische Lei-
tung voller dynamischer junger Musiker, deren
Spiel gepragt ist von Leidenschaft, Energie
und Hingabe in allen Auffihrungen, seien es
wohlbekannte Meisterwerke der Musikliteratur
oder Neukompositionen des 21. Jahrhunderts.
Durch sein so anspruchsvolles wie innovatives
Programm und durch seinen speziellen Klang
sorgt es flr eine neue Farbe in der internatio-
nalen Musikszene.

2007, zum 100. Geburtstag des Orchesters,
wurde der weltberiihmte Geiger, Padagoge
und Griinder des Keller Quartetts Andras Keller
zum neuen kiinstlerischen Leiter und Chefdiri-
genten ernannt. Unter seiner Flihrung durchlief
das Orchester eine Phase der Entwicklung und
des kiinstlerischen Wachstums, in der zumeist
jungere Kammermusiker eintraten.

Zu den regelmaBigen Gasten des Orchesters
zahlen Gidon Kremer, Krzysztof Penderecki,
Roberto Abbado, Vadim Repin, Heinz Holliger,
Isabelle Faust, Steven Isserlis, Sir James Galway,
Dezs6 Ranki, Dénes Vérjon, Miklés Perényi und
Evgeni Koroliov.

Andras Kellers neuartige Konzertprogramme
bringen Musiker und Publikum in einen Dialog
mit der Musik. Um diese Intensitat zu erhéhen,

ertdnen oft alte Meisterwerke neben zeitgends-
sischen Kompositionen. Durch diese Gegen-
Uberstellung werden neue und ungewohnte
Aspekte beiderlei Art beleuchtet.

Das Repertoire von Concerto Budapest reicht
von virtuosen, grof3en sinfonischen Werken von
Mussorgsky, Stravinsky, Tchaikovsky oder Shos-
takovich tiber klassische Konzerte von Mozart
oder Beethoven bis hin zu zeitgendssischen
Kompositionen von Thomas Adés, Lera Auer-
bach, Gyérgy Kurtdg, Krzysztof Penderecki oder
Laszl6 Vidovsky, um nur einige zu nennen.

So ist Concerto Budapest zu einem hoch-
angesehenen Mitglied der internationalen
Musikszene geworden und spielt mit groBem
Erfolg in den groen Stadten Europas, Asiens
und der Vereinigten Staaten.

2016 bereiste Concerto Budapest mit Mar-
tha Argerich, Radu Lupu und Gidon Kremers
Kremerata Baltica Europas beriihmteste Kon-
zertsale (in Tolouse, Ludwigshafen, Miinchen,
Zurich, Freiburg, Budapest, Genf, Salzburg,
Saanen, Basel), ebenso in Istanbul und Abu
Dhabi. 2017 kulminierte die Zusammenar-
beit in einer Verbindung beider Ensembles
zum ,Dream Orchestra” unter der Leitung von
Andras Keller mit dem Solisten Gidon Kremer
wahrend einer grandiosen Konzertreihe in
Asien (Peking, Xi'an, Seoul, Taipei) mit groem
Erfolg und internationaler Beachtung.






Andras Keller, Geiger und Dirigent

Andrés Keller genieB3t eine vielfaltige Karriere als
Solist, Konzertmeister, Kammermusiker und Diri-
gent auf allerhochstem Niveau. Bereits wéhrend
seines Studiums an der Franz Liszt Akademie in
Budapest lernte er Gyorgy Kurtag kennen und
flihrte seit 1978 zahlreiche Werke von ihm auf,
einige davon als Urauffiihrung. AuBerdem arbei-
tete er intensiv mit Dénes Kovacs, Ferenc Rados
und, bis zu dessen Tod, mit Sdndor Végh.

1987 grindete Andras Keller das Keller
Quartett und gab mit ihm seither Gberall auf
der Welt Konzerte und Meisterkurse. Sowohl
als Kammermusiker als auch als Solist kon-
zertierte er in jedem europdischen Land, auf
vielen renommierten Festivals wie Edinburgh,
Luzern, Aldeburgh, Schleswig-Holstein und the
BBC Proms. AuBBerhalb Europas wurde er von
der Carnegie Hall New York und vom Lincoln
Center in der Washington Library of Congress
eingeladen und von vielen Stadten in Japan,
China und Korea. Er konzertierte mit weltbe-
kannten Kiinstlern wie Mstislav Rostropovich,
Natalia Gutman, Boris Pergamenschikow, Tabea
Zimmerman, Truls Mark, Zoltan Kocsis, Miklos
Perényi, Gidon Kremer, Kim Kashkashian, Evgeni
Koroliov, Boris Berezovsky, Alexander Lubimov,
Juliane Banse, Anna Vinnitskaya, Vadim Repin,
Isabelle Faust und Steven Kovacevic.

Der Gewinner des Premio Franco Abbiati,
des Liszt- und des Bartdk-Pasztory Preises
wurde auch als Artist of Merit von Ungarn

ausgezeichnet und fir den United Kingdom'’s
Royal Philharmonic Society Award nominiert.
Seine Aufnahmen erhielten den Caecilia Prix
(BE), den Deutschen Schallplattenpreis, den
Edison Award (NL), Grand Prix de I'Académie
Charles Cros (FR), den MIDEM Classical Award
(FR), Gramophon Award (UK) und den Record
Academy Award (JP).

Andras Keller war kiinstlerischer Leiter des
Arcus Temporum Festival in Pannonhalma
von 2004 bis 2010 und erneut seit 2016. Er
ist der Griinder und kinstlerische Leiter des
Internationalen Sandor Végh Streichquartett
Wettbewerbs. 2007 wurde er als kiinstlerischer
Leiter und Chefdirigent des Concerto Budapest
ernannt, vorher bekannt als Ungarisches Sin-
fonieorchester. Unter seiner Leitung erarbei-
tete sich Concerto Budapest den Ruf eines der
anerkanntesten Orchester Ungarns mit jéhrlich
tiber 60 Konzerten in Budapest, zusatzlich zu
Konzerten und Festivals in China, Frankreich,
Deutschland, Polen, Japan, Stid-Korea und den
Vereinigten Staaten.

Seit Uber 10 Jahren unterrichtet Andrés Keller
jahrlich auf dem Aix-en-Provence Festival und ist
regelméafBiger Gast auf dem Yale University’s Nor-
folk Chamber Music Festival und dem Internatio-
nal Musicians Seminar Prussia Cove. Von 2012 bis
2015 leitete er die Kammermusikabteilung der
Franz Liszt Akademie fuir Musik. Seit 2016 unter-
richtet er in der Violinklasse der Guildhall School
of Music and Drama, London, die ihn 2018 zum
Béla Bartok International Chair ernannte.
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Musicians of Concerto Budapest Symphony Orchestra

VIOLIN 1
Kornyei Zsofia
Liu, Miranda
Somogyi Péter
Biczd Bernadett
Gal-Szabd Aliz
Jasz Pal
Kakutani Satoko
Puha Aliona
Szigeti Szilvia
Tabényi Antal
Tar Judit

Téth Tamas Ferenc
Winkler Orsolya
Gabora Gyula
Viniczai Eva

VIOLIN 2
Berentés Zsuzsanna
Baksai Réka
Bernath Orsolya
Béni Andrea

Hoos Andrea
Jambor Anna
Lakatos Eniké
Németh Matyas
Romain, Lisa
Stefkd Mihaly
Sztankay Krisztina
Varkonyi Zsofia
Hutas Gergely
Revodczky Ottilia
So6s Orsolya

VIOLA

Moré Laszlo
Apré Agnes
Barat Adrienn
Jekkel Zilia
Kiss Katalin
Kovacsné Medek Orsolya
Somogyi Judit
Fulop Levente
Kurgyis Andras
Novék Eva
Radnai Rébert
Varasdy Tunde

VIOLONCELLO
Takacs Akos
Szabé Judit
Kadi Erika
Karasszon Eszter
Maroth Bélint
Migréczi Tamés
Molnar Piroska
Szabé Eva
Szmolka Erika
Aranyos Janos
Hary Péter
Nagy Judit

DOUBLE BASS
Schweigert Gyorgy
Illés Laszlo
Csoport Dezsé
Lazar Gyula

Pet6 Zoltan
Tabanyi Tibor

Budai Krisztian
Buza Vilmos
Lendvay Krisztina

FLUTE

Kaczander Orsolya
Szildgyi Szabolcs
Lérincz Anita

OBOE
Rézsa Gerda
Ella Déniel

CLARINET
Klenyan Csaba
Papai Akos
Puha Gyorgy

BASSOON

Stefan Zsoéfia
Beleznai Anna
Kotroczé Szabolcs

HORN

Toth Bélint
Téth Balazs
Hamar Méaté
Benyus Janos
Kovacs Gergely
Varga Hunor

TRUMPET

Devecsai Gabor
Csikota Gergely
Kényves Téth Mihaly
Pecze Baldzs

Seidl Dénes

TROMBONE
Stlirzenbaum Rébert
Kasza Nandor

Galla Akos

Zaké Norbert

TUBA
Takacs Tibor

TIMPANI/ PERCUSSION
Csige Attila

Fabry Boglarka
Dzsanda Vitalij

Eles Tibor

Ivan Gabor

Hlaszny Adam

Janca Daniel

HARP
Ivan Bragado Poveda

PIANO / CELESTA
Mali Emese



Impressum

Recorded in Italian Institute, Budapest,
June 2019
Technical equipment: TACET

Translation: Katherine Wren

Cover picture: © Hans-Ulrich Wagner
Photo p. 10: © Sandor Benké

Photo p.20: © Géabor Fejér

Cover design: Julia Zancker
Booklet layout: Toms Spogis

Recording: Andreas Spreer, Toms Spogis
Editing, mixing: Andreas Spreer

Produced by Andreas Spreer

© 2020 TACET
® 2020 TACET

www.tacet.de

23



Dmitri Shostakovich
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Symphony no.9 op.70 24:47
Allegro 5:22
Moderato 7:03
Presto 3:00
Largo L7/
Allegretto 6:05
Symphony no.5 op. 47 41:20
Moderato 13:44
Allegretto 5:05
Largo 12:30
Allegro non troppo 10:00

Concerto Budapest
Andras Keller
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