Andras Keller, Geiger und Dirigent ausgezeichnet und fur den United Kingdom’s

Royal Philharmonic Society Award nominiert.
Andréas Keller genief3t eine vielfaltige Karriere als Seine Aufnahmen erhielten den Caecilia Prix
Solist, Konzertmeister, Kammermusiker und Biri  (BE), den Deutschen Schallplattenpreis, den
gent auf allerhdchstem Niveau. Bereits wahrend Edison Award (NL), Grand Prix de I’Académie
seines Studiums an der Franz Liszt Akademie in Charles Cros (FR), den MIDEM Classical Award
Budapest lernte er Gyorgy Kurtag kennen und (FR), Gramophon Award (UK) und den Record
fihrte seit 1978 zahlreiche Werke von ihm auf, Academy Award (JP).

einige davon als Urauffiihrung. Auerdem arbei Andréas Keller war kunstlerischer Leiter des
tete er intensiv mit Dénes Kovacs, Ferenc RadosArcus Temporum Festival in Pannonhalma
und, bis zu dessen Tod, mit Sandor Végh. von 2004 bis 2010 und erneut seit 2016. Er

1987 grindete Andras Keller das Keller ist der Grunder und kunstlerische Leiter des
Quartett und gab mit ihm seither tberall auf Internationalen Sandor Végh Streichquartett
der Welt Konzerte und Meisterkurse. Sowohl Wettbewerbs. 2007 wurde er als kiinstlerischer
als Kammermusiker als auch als Solist kon Leiter und Chefdirigent des Concerto Budapest
zertierte er in jedem europaischen Land, auf ernannt, vorher bekannt als Ungarisches Sin
vielen renommierten Festivals wie Edinburgh, fonieorchester. Unter seiner Leitung erarbei
Luzern, Aldeburgh, Schleswig-Holstein und the tete sich Concerto Budapest den Ruf eines der
BBC Proms. AulRerhalb Europas wurde er von anerkanntesten Orchester Ungarns mit jahrlich
der Carnegie Hall New York und vom Lincoln iber 60 Konzerten in Budapest, zusatzlich zu
Center in der Washington Library of Congress Konzerten und Festivals in China, Frankreich,
eingeladen und von vielen Stadten in Japan, Deutschland, Polen, Japan, Sud-Korea und den
China und Korea. Er konzertierte mit weltbe Vereinigten Staaten.
kannten Kinstlern wie Mstislav Rostropovich, Seit Uber 10 Jahren unterrichtet Andras Keller
Natalia Gutman, Boris Pergamenschikow, Tabea jéhrlich auf dem Aix-en-Provence Festival und ist
Zimmerman, Truls Mgrk, Zoltan Kocsis, Miklés regelmafiger Gast auf dem Yale University’s Nor
Perényi, Gidon Kremer, Kim Kashkashian, Evgenifolk Chamber Music Festival und dem Internatio
Koroliov, Boris Berezovsky, Alexander Lubimov, nal Musicians Seminar Prussia Cove. Von 2012 bis
Juliane Banse, Anna Vinnitskaya, Vadim Repin,2015 leitete er die Kammermusikabteilung der
Isabelle Faust und Steven Kovacevic. Franz Liszt Akademie fur Musik. Seit 2016 unter

Der Gewinner des Premio Franco Abbiati, richtet er in der Violinklasse der Guildhall School
des Liszt- und des Bartok-Pasztory Preisesof Music and Drama, London, die ihn 2018 zum
wurde auch als Artist of Merit von Ungarn Béla Bartok International Chair ernannte.

11



Une fin et un début

La Neuvieme symphonie de Gustav Mahler est
le dernier membre achevé de ses, au total, dix
grandes ceuvres symphoniques ; elle fut écrite
en 1909 dans la station estivale de Toblach,
dans le Tyrol du Sud. La symphonie posséde un
caractére Janus du début et de la fin, de la nais-
sance et de la disparition, comme peu d‘autres
ceuvres du compositeur. Elle s'inscrit ainsi dans
une époque qui se préoccupait de maniére
quasi obsessionnelle de sa propre décadence
et de I'effondrement de toutes les valeurs et
sécurités, et qui cherchait en méme temps une
nouvelle image ,saine’ de I'homme, capable de
surmonter toutes les imperfections de I'exis-
tence humaine. Du point de vue de I'histoire de
la musique, la Neuviéme symphonie peut éga-
lement étre considérée comme le point final
de la grande tradition symphonique austro-
allemande, des symphonies de Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Schumann,
Bruckner, Brahms - et Mahler lui-méme. Pour
I’Ecole viennoise d’Arnold Schonberg, Anton
Webern et Alban Berg, la Neuvieme était en
méme temps considérée comme la ,premiére
ceuvre de musique nouvelle’, une confirma-
tion, une mission et une inspiration pour tous
les compositeurs a venir, et dont I'effet perdure
encore aujourd’hui.

L'apparence de la téte de Janus ou dualité
caractérise la symphonie qui, pour la premiéere
fois chez Mahler, n‘a pas de désignation de tona-

lité : elle commence en ré majeur et se termine
en ré bémol majeur. Dans certains mouvements,
il n‘est plus possible de définir un centre tonal
clair ; c’est plutot le seuil de I'atonalité qui est
franchi, surtout dans le troisieme mouvement,
et les fonctions harmoniques de base se voient
dépouillées de leur signification. Il est égale-
ment inhabituel que les mouvements ne suivent
plus le schéma symphonique de base - que I'on
retrouve également dans les ceuvres de Mahler
- (premier mouvement modérément rapide
en forme de sonate, mouvement lent, scherzo
dansant et rondo-final rapide ou final résolutif
également de forme de sonate). Au contraire, les
mouvements centraux apparaissent dédoublés,
deux mouvements lents et lyriques servant de
cadre a deux mouvements plus rapides, dan-
sants et badins. Cette dualité du rapide et du
lent n‘est qu‘une des oppositions qui définissent
la symphonie : Majeur et mineur, mélodie et
rythmique, mouvement et stase, progression et
répétition, le moi et le monde, nature et civilisa-
tion, adieu et arrivée, vie et mort et bien d‘autres
choses encore. Dans son livre sur Mahler, le phi-
losophe Theodor W. Adorno a trouvé le terme
de ,dialogue symphonique” pour désigner
cette confrontation. Elle se manifeste non seu-
lement par les ruptures abruptes qui ne sont
pas inhabituelles chez Mahler, mais aussi par
sa volonté de médiation, de dialogue, qu'il
faut tout a fait prendre au pied de la lettre : par
exemple lorsque plusieurs thémes sont présen-
tés simultanément dans différentes voix et que



les instruments jouent de véritables duos. Avec
ces bicinies (du latin bicinium : chant a deux
voix), Mahler retourne tout a fait ,a la fin' de la
musique tonale encore une fois a son début, en
recourant a un moyen utilisé notamment par
des maitres de la Renaissance comme Josquin
Desprez ou Orlando di Lasso.

Le premier mouvement, Andante comodo,
présente une structure inhabituelle : un
mélange de la forme sonate classique avec
exposition, développement et reprise avec une
forme de variation dans laquelle deux themes
sont a chaque fois modifiés dans le mouve-
ment. Dés le début, Mahler joue cartes sur table
et présente dans l'introduction tous les motifs
qui déterminent le mouvement : a une construc-
tion rythmique saccadée aux violoncelles et au
cor succéde a la harpe un motif dont la forme
sonore est directement issue du Lied von der
Erde et auquel un cor bouché répond par un
contre-motif apparenté, mais menacant. Apres
un autre motif presque effacé dans les altos, les
seconds violons entrent en scéne avec le theme
principal, qui est marqué de maniére détermi-
nante par le motif central de la symphonie, la
seconde tombante et pleine d’adieux. Déja ici, le
mouvement de Mahler posséde une multitude
de voix individuelles et de contre-voix qui le
rendent extrémement complexe et dans lequel
il n'est pas toujours clair qui meéne réellement et
qui accompagne seulement. Au premier théme
en ré majeur s'oppose un deuxiéme théme
en ré mineur, qui contient une augmentation

de I'énergie musicale, laquelle se décharge
ensuite dans un retour au théme principal.
Ces trois rubriques principales, composées de
I'introduction, du théme majeur et du théme
mineur, vont étre de plus en plus contrastées
dans le développement et intensifiées par des
variations. Dans le cas de l'introduction, il appa-
rait clairement qu’elle repose sur un ‘conduct’,
une marche lente (funébre), tandis que le theme
principal se révele étre une réminiscence de la
valse de Strauss Freut euch des Lebens. Enfin, la
partie en mineur gagne en acuité violente, qui
éclate au point culminant du développement.
Les trombones menacent de maniére effrayante
avec le rythme incisif des premiéres mesures.
Aprés cette catastrophe, toute la réexposition
semble fatiguée, le théme mineur tumultueux
n‘apparait plus que dans un dialogue élégiaque
entre la flGte et le cor. Comme souvent chez
Mabhler, le mouvement meurt en beauté, dans un
morendo (italien : mourant) lent et nostalgique
sur le motif principal, la seconde descendante -
un adieu qui renvoie au finale.

Si le premier mouvement était marqué par
une intériorité lyrique, les mouvements cen-
traux sont une critique acerbe du monde quo-
tidien et de la marche du monde. Le deuxiéme
mouvement, un scherzo au titre difficilement
traduisible : «<Au tempo d’un Laendler tranquille,
un peu maladroit et trés grossier», parodie de
nombreux motifs et moments d’expression du
premier mouvement en les transposant dans
une sphére d'une banalité quasi paysanne. Le



confortable Laendler, danse paysanne de par
son nom méme, est opposé a une valse urbaine
trépidante - un conflit qui refléte les tensions
bouillonnantes entre le centre et la périphérie
de la monarchie danubienne finissante. A ces
deux-la s'ajoute une troisieme danse, un Laen-
dler trés lent, qui reprend le motif principal du
premier mouvement.

Le troisieme mouvement, un rondo bur-
lesque, est une piece hautement virtuose pour
I’'ensemble de I'orchestre. Plus acerbe encore
que le deuxieme mouvement, il apparait comme
une caricature contenant un trait vers le déchai-
nement et la brutalité. Les voix principales et
secondaires sont a peine distinguables. Cette
écriture contrapuntique semble ici si désin-
hibée que le cadre de la tonalité, qui tente de
maintenir la cohésion de I'ensemble, vole en
éclats. Les themes du finale suivant sont ici
déformés de maniére prophétique et satirique,
mais en méme temps, dans un épisode évoqué
peu avant la fin, ils font écho a ce contre-monde
onirique et malfaisant.

Ce grand adagio final, contrairement au
premier mouvement ou une multitude de voix
individuelles sont présentées, met une fois de
plus en avant I'appareil des cordes a cinqg parties.
Le théme principal en ré bémol majeur rappelle,
de par son écriture, un choral (renforcé par une
réminiscence de I'hymne anglican Abide with
me), mais des le début, le motif le plus impor-
tant estintroduit : le mordant, normalement un
ornement. La vaste partie des cordes est oppo-

sée a une deuxiéme partie ombragée, menée
en solo, qui avait déja été évoquée auparavant
dans un solo de basson. Dans la confrontation
continue de ces deux parties, le théme du choral
est amené de plus en plus haut, jusqu’a ce que
les violons trébuchent dans l'aigu le plus élevé,
aprées que les cuivres aient auparavant durci le
ton du théme. A partir de |3, le mouvement s'ef-
fondre de plus en plus et finit par se dissoudre.
Mahler a souligné les 27 derniéres mesures de
I'ceuvre par Adagissimo (ital. : le plus lentement
possible). Il ne reste ici que des fragments du
large courant chantant du choral, le mouvement
se retire tres doucement aux cordes. Les vio-
lons rappellent encore une fois un passage des
Kindertotenlieder de Mahler : «Im Sonnenschein !
Der Tag ist schon auf jenen Hoh'n», puis le mou-
vement s'éteint comme un corps qui s'endort,
comme I'écrit Mahler : «ersterbend » (mourant).
Une fin a la fois troublante et extrémement
émouvante, non seulement pour la symphonie,
mais pour I'ensemble de I'ceuvre symphonique
de Mahler.

Morten Grage



Concerto Budapest
Symphony Orchestra

Concerto Budapest, I'un des orchestres sym-
phoniques les plus progressifs et les plus variés,
réside a Budapest en Hongrie. Riche d'une
histoire datant de plus de 100 ans, et grace a
la direction artistique actuelle, il déborde du
dynamisme de ses jeunes musiciens, dont le jeu
est marqué par la passion, I'énergie et I'engage-
ment avec lequel ils jouent le répertoire allant
des chefs-d’ceuvre bien-aimés aux ceuvres du
XXI¢me sigcle nouvellement composées. Par son
programme ambitieux et novateur et sa sonorité
particuliére, il donne une nouvelle couleur a la
palette musicale internationale.

En 2007, a l'occasion du 100iéme anniversaire
d’orchestre, Andras Keller, violoniste, péda-
gogue hongrois de renommée mondiale et fon-
dateur du Quatuor Keller, fut nommé directeur
artistique et chef principal de I'orchestre. Sous
sa direction, I'orchestre connut une période
importante de croissance et de développement
artistique, les jeunes musiciens de chambre les
plus en vue l'ayant rejoint.

Ces derniéres années, des solistes de renom
sont de nouveau invités par l'orchestre, tels Gidon
Kremer, Krzysztof Penderecki, Roberto Abbado,
Vadim Repin, Heinz Holliger, Isabelle Faust, Ste-
ven Isserlis, Sir James Galway, Dezs6 Ranki, Dénes
Varjon, Miklds Perényi et Evgeni Koroliov.

Les programmes de concerts novateurs
d’Andras Keller sont congus dans le but d’enga-

ger les musiciens et le public dans un dialogue
avec la musique. Pour augmenter la tension, d'an-
ciens chefs-d'ceuvre sont souvent joués a coté de
piéces contemporaines, de nouveaux aspects des
deux ceuvres apparaissant alors comme résultat
de ce jumelage particulier.

Le répertoire du Concerto Budapest s'étend
entre autres des ceuvres symphoniques vir-
tuoses et de grande envergure de Moussorgski,
Stravinsky, Tchaikovski ou Chostakovitch, com-
prend les concertos classiques de Mozart ou de
Beethoven, jusqu’aux piéces contemporaines de
Thomas Ades, Lera Auerbach, Gydrgy Kurtag,
Krzysztof Penderecki et Laszl6 Vidovsky.

Concerto Budapest est devenu un acteur
trés respecté sur la scéne musicale internatio-
nale et se produit avec grand succés dans les
villes les plus importantes d’Europe, d’Asie et
des Etats-Unis.

En 2016, Concerto Budapest fit une tournée
avec Martha Argerich, Radu Lupu et la Kremerata
Baltica de Gidon Kremer dans les plus grandes
salles de concert européennes (Toulouse, Lud-
wigshafen, Munich, Zurich, Fribourg-en-Brisgau,
Budapest, Genéve, Salzbourg, Saanen, Bale) et a
Istamboul et Abu Dhabi. En 2017, la collabora-
tion aboutit a une fusion compléte des deux
ensembles, créant le « Dream Orchestra », sous
la direction du maestro Andras Keller, se pro-
duisant avec Gidon Kremer, et ayant une série
grandiose de concerts en Asie (Beijing, Xi‘an,
Séoul, Taipei) a grand succes et grande publi-
cité internationale.



Andras Keller,
violoniste et chef d’orchestre

Andras Keller connait une carriére trés variée
en tant que soliste, violon solo et musicien
de chambre au plus haut niveau internatio-
nal. Ses premiéres études a I'Académie de
Musique Franz Liszt de Budapest I'amenérent
a travailler souvent avec Gyorgy Kurtag, dont
il interpréte les ceuvres dans le monde entier,
aussi en concerts de premiére, depuis 1978. Il
a également eu beaucoup de plaisir a travailler
intensément avec Dénes Kovacs, Ferenc Rados
et, jusqu’a la mort de celui-ci, Sandor Végh.
Andrés Keller fonda le Quatuor a cordes Kel-
ler en 1987 et donne depuis des stages de per-
fectionnement et des concerts dans le monde
entier. En tant que musicien de chambre et
soliste, il se produisit dans tous les pays euro-
péens et participa a de nombreux festivals pres-
tigieux tels que celui d’Edimbourg, Lucerne,
Aldeburgh, Schleswig-Holstein et les BBC
Proms. En dehors de I'Europe, Andras Keller fut
invité a la Carnegie Hall et au Lincoln Center de
New York, a la Library of Congress de Washing-
ton et dans de nombreuses villes du Japon, de
Chine et de Corée. Au cours de sa carriére, il tra-
vailla avec des artistes de renommée mondiale
tels que Mstislav Rostropovich, Natalia Gutman,
Boris Pergamenschikow, Tabea Zimmerman,
Truls Merk, Zoltan Kocsis, Miklés Perényi, Gidon
Kremer, Kim Kashkashian, Evgeni Koroliov, Boris
Berezovsky, Alexander Lubimoy, Juliane Banse,

Anna Vinnitskaya, Vadim Repin, Isabelle Faust
et Steven Kovacevic.

Lauréat du Prix Franco Abbiati, du Prix Liszt
et du Prix Bartok-Pasztory, il fut nommé Artiste
émérite de Hongrie et également nominé
pour le Royal Philharmonic Society Award du
Royaume-Uni. Ses enregistrements recurent
le Prix Caecilia (Belgique), le Prix du disque
allemand, le Prix Edison (Pays-Bas), le Grand
Prix de I’Académie Charles Cros (France), le
Prix MIDEM classique (France), le Gramophon
Award (Royaume-Uni) et le Record Academy
Award (Japon).

Andras Keller fut directeur artistique du
Festival Arcus Temporum de Pannonhalma de
2004 a 2010 et occupe de nouveau ce poste
depuis 2016. Il fut également le fondateur et
directeur artistique du Concours International
de Quatuor a Cordes Sdndor Végh. En 2007, il
fut nommé Directeur artistique et Premier chef
d’orchestre du Concerto Budapest, ancienne-
ment connu sous le nom d’'Orchestre sympho-
nique de Hongrie. Sous sa direction, Concerto
Budapest s'est acquis la réputation d'étre l'un
des orchestres de tournée hongrois les plus res-
pectés, donnant chaque année plus de soixante
concerts a Budapest, ainsi que des concerts et
des festivals en Chine, en France, en Allemagne,
en Pologne, au Japon, en Corée du Sud et aux
Etats-Unis.

Depuis plus de 10 ans, Andras Keller enseigne
chaque année au Festival d’Aix-en-Provence et
estrégulierement invité au Festival de Musique



de Chambre Norfolk de I'Université de Yale et
au International Musicians Seminar Prussia
Cove. De 2012 a 2015, il dirigea le Département
de musique de chambre de I'Académie de
musique Franz Liszt. Depuis 2016, il enseigne
a la faculté de violon de la Guildhall School of
Music and Drama de Londres, qui I'a également
nommeé au International Béla Bartok en 2018.
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TACET Real Surround Sound

In terms of recording technology, the new
sound carriers offer infinitely more options for
the sound engineer than ordinary CDs. With
the TACET Real Surround Sound recordings, we
are opening the door wide to give you a view of
the fascinating variety.

The aim is to use the whole (!) acoustic space
for the musical experience. And not only - as
hitherto - to confine the music to two speakers.
With the channels and speakers now available,
one can, for example, pass on spatial informa-
tion. The listener then thinks he or sheisin a
real concert hall.

We at TACET are not satisfied with this
approach, as it does not make full use of the
DVD-audio, SACD or Blu-ray disc.

There are so many more technical and artis-
tic possibilities. It would be a waste to aban-
don these possibilities right from the start
merely because they are new to our aesthetic
understanding.

There is little objection to the argument that
composers of earlier epochs only composed for
the normal concert situation. Except that they
knew no recordings at all. And a sound carrier
is always a synthetic product.

The basic idea with all the music recorded
here is always the same: there is only one lis-
tener, and that is you! All the work and atten-
tion of the musicians and the sound engineer
are focussed on you.

TACET Real Surround Sound

Von der Aufnahmetechnik her gesehen bieten
die neuen Tontrager unendlich mehr Méglich-
keiten fuir den Tonmeister als die herkémmli-
che CD. TACET-Real-Surround-Sound-Aufnah-
men stoBBen die Tlr weit auf und geben den
Blick frei auf eine faszinierende Vielfalt.

Es geht darum, den gesamten (!) Horraum fur
das musikalische Erlebnis zu nutzen. Und nicht
nur - wie bisher - sich auf zwei Lautsprecher
vorne zu beschranken. Mit den (nun zur Verfu-
gung stehenden) hinteren Kanalen und Lautspre-
chern kann man - zum Beispiel - Rauminforma-
tionen wiedergeben: Der Zuhorer glaubt dann, er
befinde sich in einem echten Konzertsaal.

Das allein finden wir bei TACET nicht ausrei-
chend. So sind DVD-Audio, SACD oder Blu-ray
Disk nicht richtig genutzt. Es gibt soviele wei-
tere interessante Méglichkeiten: technisch und
kiinstlerisch! Es wére schade, diese weiteren
Méglichkeiten von vorneherein zu verwerfen.
Und das nur, weil unser bisheriges asthetisches
Verstandnis dagegen spricht.

Gegen das Argument, Komponisten frithe-
rer Epochen hétten nur fir die normale Kon-
zertsituation geschrieben, ldsst sich wenig ein-
wenden. AuB3er: Sie kannten tiberhaupt keine
Schallaufzeichnungen. Und kiinstlich bleibt
ein Tontrédger immer. Die Grundidee bei allen
hier wiedergegebenen Werken ist immer die-
selbe: Es gibt nur einen Zuhorer, und der sind
SIE! Auf SIE konzentrieren sich alle Bemithun-
gen der Musiker und des Tonmeisters.



Gustav Mahler - Symphony no.9
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Gustav Mahler

B = E

Symphony no. 9 (1910)

| Andante comodo

Il Im Tempo eines gemachlichen Landlers. Etwas tappisch und sehr derb
IIl Rondo-Burleske. Allegro assai. Sehr trotzig

IV Adagio. (Molto adagio)

Concerto Budapest
Andras Keller
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