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unseren Fahrréadern nach Eltze zu den Aufnahme
sitzungen, um dort wieder einzutauchen in die
ferne Welt des Domenico Scarlatti, die mir doch
néher, vertrauter, verstandlicher ist als die vieler
Zeitgenossen.

Auf der Heimfahrt schlieBlich fiel mir tatséeh
lich ein Limerick zu Eltze und Uetze ein:

Gingen von Eltze zwei Alte nach Uetze.
Sie trug nur Pelze, er trug ne Mitze.
Da kam das Loch!
Er sieht es noch ...
Aber schon falltse,
und er fallt mitse.
Christoph Ullrich

Christoph Ullrich

Ullrichs Suche nach einer lebendigen und
unkonventionellen Auseinandersetzung mit
dem Publikum fiihrte ihn zur Entwicklung neuer
Programmfomen. Dafiir stehen die thentésch
sehr dichten musikalisch-literarischen Pro
gramme mit dem Ensemble BonaNox, die dem
Musiktheater nahestehenden Konzepte fir kin
derkonzerte im Rahmen von laterna musica und
seine Gesprachskonzerte.

In Goéttingen geboren, studierte Ullrich bei
Leonard Hokanson in Frankfurt, Claude Frank
in den USA und Rudolf Bubiinder in Basel. Er
verfligt Uber ein facettenreiches Repertoire, das
ca. 1000 Werke aller Epochen und Stile seit Bach
umfasst. Neben der Literatur fir Solopiano ent
hélt es Kammermusik und ca. 500 Lieder.

Konzertreisen als Solist, Kammermusiker und
Liedbegleiter fuhrten ihn in viele europaische



Lander, nach Sid- und Nordamerika, Afrika,
Asien und zu internationalen Festivals wie
dem Schleswig-Holstein-Musik-Festival, dem
Rheingau-Musik-Festival, dem Beethovenfest
Bonn, den Ludwigsburger Schlossfestspielen,
der Bachwoche Ansbach, dem Bachfest Leipzig,
der Schubertiade Feldkirch, dem Heidelber-
ger Frihling, dem Mozartfest Wirzburg, den
Schwetzinger SWR Festspielen, dem Cambridge
Music Festival, den Niedersédchsischen Musik-
tagen, in Séle wie die Alte Oper Frankfurt, die
Philharmonie KoIn und das Konzerthaus Berlin.
Er trat mit bedeutenden Orchestern auf.

Neben Konzertmitschnitten fir Rundfunk
und Fernsehen wirkte Ullrich in mehreren TV-
Produktionen als Pianist mit.

Seine CD-Einspielungen umfassen Kla-
vierwerke von Bach, Mozart und Schubert,
musikalisch-literarische Programme (Die vier
Elemente, ,Januskopf” und ,Traumfieber”), das
Gesamtwerk fiir Violoncello und Klavier von
Friedrich Kiel mit dem Cellisten Hans Zentgraf
und die Winterreise von Franz Schubert mit
dem Bariton Matthias Horn.

Seit 2011 spielt Ullrich gemeinsam mit dem
Label Tacet samtliche 555 Sonaten Domenico
Scarlattis auf CD ein. Bisher erschienen sechs
Doppel-CDs. Sie wurden fir den International
Classical Music Award 2015, 2016, 2018 und den
Deutschen Schallplattenpreis 2017 nominiert.

www.christophullrich.de
www.domenico-scarlatti.com
www.laternamusica.de

Pressestimmen

(...) Ullrich findet fiir jede Sonate einen tber-
zeugenden Zugang, sein Spiel kennt nicht nur
Farben, sondern insbesondere auch Zwischen-
farben, selbst virtuose Passagen werden mit
Kontur und Charakter versehen, man kommt
aus dem Staunen Uber diese funkelnde, pass-
genaue, luzide, spannungsgeséattigte Pianistik
kaum heraus. Ich hoffe, diese Aufnahmen brin-
gen Ullrich, der leider immer noch und bereits
viel zu lange als Geheimtipp kursiert, den Ruhm,
den er verdient.

Martin Hoffmeister, mdr Kultur 8/2019

(...) Wie schon in den vorangegangenen Editi-
onen spielt Ullrich die Sonaten hier leicht und
schwungvoll, dort lyrisch-meditativ oder gar
melancholisch. Dabei kann er sein Spiel so sehr
differenzieren, dass mit einer unglaublichen
farblichen und dynamischen Nuancenvielfalt
jede Sonate ihren ganz eigenen Charakter erhalt.

Remy Franck, pizzicato, 9/2019

(...) Christoph Ullrichs Einspielung der genann-
ten Sonaten-Folge zeigt den Interpreten auf
pianistisch-gestalterisch hohem Niveau. Es han-
delt sich bei ihm, da bin ich sicher, um ,lesende”
Bedachtsamkeit und in der Ubermittlung um
eine Mischung aus gezdhmter Brillanz in den
raschen Partien und tiberlegter GefiihlsentauRe-
rung in den ruhigen, nicht selten auch erotisch
angehauchten, also brodelnden, lodernden
Sonaten-Passagen.  Peter Cossé, klassik heute



Domenico Scarlatti
Les sonates pour clavecin

Christoph Ullrich joue l'intégralité des 555
sonates pour clavecin de Domenico Scarlatti
encore existantes sur un piano a queue de
concert moderne Steinway.

Les sonates de Scarlatti, pour la plupart en
un seul mouvement, ont été conservées exclu-
sivement en copies manuscrites de la main de
quelqu’un d’autre. La plupart des ceuvres ont
survécu dans deux collections de chacune 15
volumes. Ces copies ont trés probablement
été réalisées par I'éleve de Scarlatti, Antonio
Soler, sur la demande de la Reine d’Espagne
Maria Barbara. De I'héritage du célébre castrat
Farinelli, qui avait travaillé a la Cour espagnole
pendant plusieurs décennies et qui était un
ami de Scarlatti, les deux collections ont fina-
lement atteint Venise et Parme, ou elles sont
encore conservées aujourd’hui, I'une dans la
célebre Biblioteca Nazionale Marciana Vene-
ziana, l'autre dans la Biblioteca Nazionale
Palatina. Les quelque 500 sonates contenues
dans ces deux recueils ont été précédées de ce
que Scarlatti appelait les 30 Esercizi, qu'il avait
dédiés en 1738 au pére de Maria Barbara, le Roi
Joao V du Portugal, pour le remercier de l'avoir
fait Chevalier. Ces ceuvres sont comptées parmi
les sonates parce qu’elles ne different pas
dans leur forme des ceuvres écrites plus tard
et qu'elles sont donc a l'origine de la longue
série de compositions tardives pour piano de
Scarlatti.

La numérotation des sonates suit le registre
de Ralph Kirkpatrick (K. 1 - K. 555), essentiel-
lement basé sur I'ordre des ceuvres dans les
volumes de la collection vénitienne. Chaque
volume contient les sonates d’un de ces 15
volumes vénitiens centraux ainsi que les Esercizi.
Les sonates supplémentaires ayant survécu dans
d‘autres collections et bibliothéques y sont ajou-
tées selon leur ordre chronologique - en suivant
le comptage de Kirkpatrick.

Le monde de Domenico Scarlatti (6)

Une grande partie de la vie et du travail de Scar-
latti a la Cour d’Espagne reste obscure. Contrai-
rement au Portugal, ou il se trouvait en tant que
Chef d'orchestre de la Cour, au centre d’une vie
dédiée au public, Scarlatti resta en Espagne
jusqu’a sa mort «musico de clavicordio y com-
positor de S. M. ». (Claveciniste et Compositeur
de Sa Majesté, c’est-a-dire de la Reine Maria Bar-
bara). Ses fonctions se limitaient a enseigner a
son éléve royale et a organiser des concerts dans
les appartements privés de Maria Barbara et de
son époux Fernando, qui ne faisaient pas partie
de la vie officielle de la Cour.

En 1737, le célébre castrat Farinelli arriva de
Londres a la Cour d’Espagne. Dans ses Letters
concerning the Spanish nation (1763), I'ecclésias-
tique anglais Edward Clarke fit part de ce qu'il
entendit a la Cour lorsqu’il était auménier de
I’Ambassade britannique a Madrid, peu aprés
le retour de Farinelli dans sa patrie italienne en
1759. La Reine Isabel, dominante et jalouse, avait



tenté d’empécher au chanteur de se produire
également dans les appartements du couple
de I'héritier du trone. En réponse a un message
sur ce sujet remis par un employé de la Cour,
Farinelli aurait répondu qu'il était si attaché a
I'Infant Fernando et a son épouse, qu'il n'accep-
terait une telle interdiction que s'il 'entendait
directement de la bouche de la Reine ou du Roi
- ce qui n'est apparemment pas arrivé.

Farinelli n’était pas seulement Musicien de la
Cour, mais bénéficiait de privileges spéciaux en
tant que «criado familiar», ou «faisant partie de
la famille royale ». Qu'il ait participé aux événe-
ments musicaux de Fernando et Maria Barbara
contre les ordres de la reine Isabel, comme le
suggére le rapport de Clarke, est tout a fait pro-
bable; on peut également supposer qu'il y a été
accompagné au clavecin par Scarlatti, qu'il avait
déja rencontré a Naples en 1724.

La qualité de la relation entre le Prince, la Prin-
cesse et le célébre chanteur apparut clairement
lorsque Fernando devient Roi en 1747 et nomma
Farinelli Directeur Artistique des Théatres de la
Cour & Madrid et Aranjuez. A la mort de la Reine
Maria Barbara en 1758, le vaste patrimoine musi-
cal de celle-ci revint a Farinelli. Ce legs contenait
également de nombreuses ceuvres de Dome-
nico Scarlatti, dont quinze volumes de sonates
qui avaient été compilés pour la Reine et qui
figurent aujourd’hui parmi les sources les plus
importantes de ce groupe d'ceuvres.

Avec son déménagement de Londres a
Madrid, le favori du public, Farinelli, qui rem-
plissait les salles d'opéra, devient un chanteur

qui mit désormais son art a la disposition exclu-
sive de la Famille royale espagnole. La voix
fabuleuse de Farinelli s’est éteinte a jamais,
et pourtant il existe une source qui donne au
moins une forte idée des piéces que le chanteur
interpréta a la Cour et de la maniere dont il le fit.
La Bibliotheque Nationale d’Autriche conserve
un somptueux manuscrit richement décoré de
six arias et deux récitatifs que Farinelli envoya
a I'lmpératrice Marie-Thérése a Vienne en 1753.
Dans le texte dédicatoire de ce recueil, Farinelli
explique que son cadeau était une sélection des
arias «qui, a travers la série ininterrompue de
nombreuses années, servir dans ma bouche au
délassement le plus distingué de ces adorables
souverains, mes trés gracieux bienfaiteurs».
Dans les partitions de certains arias qu’il chanta,
Farinelli nota également des ornementations a
I'encre rouge et des cadences a I'encre bleue qui
devraient donner une impression sur son habi-
leté a interpréter cette musique.

Ces sources confirment ce que d'autres docu-
ments nous apprennent également sur le chan-
teur : Farinelli était capable d'utiliser sa voix avec
la méme virtuosité qu’un violoniste d’excep-
tion utilise son instrument. Son extraordinaire
technique vocale lui permettait d’exécuter les
figures et les passages les plus difficiles - des
traits d'une rapidité folle, d'‘énormes sauts d'in-
tervalles, des accords brisés - avec un tel naturel
qu’on n‘avait jamais I'impression qu'il s'agissait
de défis vocaux extrémement ardus.

Au début de sa carriére, Farinelli semble avoir
utilisé la pyrotechnie vocale comme une fin en



soi, comme un moyen pour étonner le public.
Plus tard, il apprit que chaque note devait étre
expressive et que méme la colorature la plus vir-
tuose devait étre plus qu’une succession rapide
de notes parfaitement chantées. Scarlatti put
découvrir et étudier de tres pres I'art de Farinelli.
De nombreuses figures et tournures que I'on
retrouve dans les arias envoyés a Vienne appar-
tiennent également au vocabulaire musical que
Scarlatti utilise dans ses sonates. Dans certains
arias de Farinelli, une figure en boucle constituée
de deux triple-croches et d’'une croche pointée
joue un réle prépondérant. Elle souligne des
termes clés comme «innamorato» (amoureux)
ou «caro» (cher) ou encore «agitato» (agité).
Scarlatti utilise cette figure de facon préémi-
nente au début de sa Sonate en mi majeur K. 215,
et |'utilise dans la Sonate en la majeur K. 219, pour
perpétuer le motif du début, évoquant dans les
deux cas l'aura du cantabile.

La fluidité presque instrumentale de sa voix
permettait également a Farinelli d’exécuter
des figures de notes créées a l'origine pour la
musique instrumentale. Dans le cadre d'une
compétition entre des chanteurs qui préten-
daient étre a la base de toute chose en musique
et des instrumentistes de plus en plus sirs d’eux
qui voulaient s’émanciper du modele du chant,
de nombreux chanteurs adoptérent des tours vir-
tuoses du répertoire de la musique instrumentale
et élargirent ainsi les possibilités expressives du
chant. Farinelli, par exemple, pouvait chanter des
répétitions de notes trés rapides et, si nécessaire
ou selon son humeur, agrémenter certaines des

notes exécutées rapidement d’un trille supplé-
mentaire. |l était également célébre pour ses
chaines de trilles, une suite de notes liées entre
elles a la maniére d’un trille. Les sonates de
Scarlatti sont pleines de notes répétées, pour
lesquelles Scarlatti donne souvent I'instruction
«Mutandi di detti» (alterner les doigts). Dans
la Sonate en la majeur K. 219, les notes répétées
doivent étre jouées a un tempo modéré. Elles ne
sont pas ici une manifestation de la virtuosité,
mais plutét une forme particuliére de cantabile,
un pendant clavecinistique du vibrato vocal, dont
I'intensification dans I'ceuvre de Scarlatti sont les
chaines de trilles fréiquemment rencontrées.

Les notes qui subsistent ne sont, bien s, que
des notices de protocole musical fournissant
des informations sur ce que Farinelli a pu avoir
chanté. Comment il faisait sonner les notes, avec
quels timbres, retards ou accents il captivait le
public, nous ne le savons pas. Cependant, de
nombreux rapports font état de l'effet presque
magique et, dans le cas des rois espagnols souf-
frant de troubles émotionnels, apparemment
aussi thérapeutique de son chant. Comment
Scarlatti a-t-il pu réagir au chanteur lorsqu’il I'a
accompagné ? Et quelle influence le chant de
Farinelli a-t-il pu avoir sur le jeu de Scarlatti ? Les
lignes expressives par lesquelles commence la
Sonate en ré mineur K. 213 sonnaient-elles peut-
étre sous les doigts de Scarlatti comme un aria
chanté par Farinelli ? De telles questions ouvrent
des espaces d'imagination que chacun peut rem-
plir a sa maniere.

Thomas Seedorf



Scarlatti a Eltze

Le premier confinement di au Corona en mars
2020 nous abattit, nous musiciens indépendants,
comme des oiseaux en plein vol. Nous étions
allongés dans le sable, nos ailes paralysées, et ne
savions pas quoi faire. Toutes les dates prévues
étaient annulées, tous les plans contrecarrés,
aucune idée de ce que cela allait donner sur le
plan financier. Le sol tremblait. Mais les étres
humains s’adaptent incroyablement a tout et,
au bout d'un moment, nous, artistes de scene,
avons trouvé normal : de ne plus étre néces-
saire, d'étre considéré pour le moment comme
non pertinent au systéme. Pour moi, faire de la
musique a la maison est devenu une ile salvatrice.
Comme Epicure autrefois dans son jardin, j'errais
dans les divers parcs de la musique et décou-
vrais de vastes continents sonores. Je décidais
de travailler les premiéres sonates de Schubert
et la nouvelle musique du 21¢ siécle (Jens Josef
m‘avait recommandé avec succés son cycle ,Sou-
venirs”). Et bien entendu, Scarlatti, fidéle compa-
gnon, continua de me soutenir dans cette étape
de mon voyage.

En méme temps, j'explorais les environs de
mon lieu de domicile. Combien de choses nou-
velles et d'une ensorcelante beauté ai-je décou-
vertes en faisant cela! En méme temps j‘associais
I'expérience d'un chemin parcouru avec le jeu
d’une composition : Ici, comme la-bas, il y a un
début et une fin. Entre les deux se trouvent les
étapes, dont aucune ne peut étre sautée, et dont
'ordre est immuable comme l'ordre des notes

dans une composition. La méme promenade est
apparemment toujours la méme. Et pourtant, elle
est si merveilleusement différente a chaque fois.
Vous pouvez toujours découvrir quelque chose
d‘étonnamment nouveau. On parcourt le méme
sentier battu que I'on a déja pris récemment, et
pourtant rien ne peut étre répété.

Pour la prochaine série d’enregistrements pré-
vue de I'enregistrement complet, qui est présenté
ici, nous avons trouvé une solution appropriée a
ce moment singulier : nous nous sommes réunis
fin ao(t 2020 dans le quartier du village d’Eltze,
al'est de Hanovre, qui appartient a Uetze. C'est
la, dans les salles de vente de Gerd Finkenstein
débordant de pianos a queue de toutes marques
et de tous ages, que I'édition Corona devait voir
le jour en période d‘austérité. La région est rurale,
le paysage s'étend d'ici a la lointaine mer du Nord
comme une image idyllique, verte, toujours sem-
blable et pourtant changeante de la nature, dans
laquelle la succession des vaches, des champs,
des petits bois, des lacs, des allées, des nuages
et des villages n'est de maniere aléatoire jamais la
méme. Andreas Spreer et moi avons emménagé
dans une ferme du village de Wehnsen, a 7 km de
la, ol nous avons été accueillis par un mélange
coloré de volailles élevées en liberté dans le jar-
din de la maison. Le village posséde au centre
un magnifique ensemble de vieilles maisons
a colombages et nous surprend par un étang
entouré d‘arbres, ou les habitants de Wehnsen
aiment se rafraichir le soir. Dans cette idylle
rurale, ou le temps semble s'étre arrété, loin inté-
rieurement et extérieurement de la culture des



chateaux royaux espagnols, de I'atmosphere trop
raffinée du rococo de la Cour, a la lueur du doux
soleil de septembre de I'année Corona 2020, nous
nous sommes rendus jour apres jour sur nos bicy-
clettes a Eltze pour les sessions d’enregistrement,
afin de nous replonger dans le monde lointain
de Domenico Scarlatti, qui m’est pourtant plus
proche, plus familier, plus compréhensible que
celui de nombreux contemporains.

Enfin, sur le chemin du retour, je me suis sou-
venu d'un limerick sur Eltze et Uetze :

Gingen von Eltze zwei Alte nach Uetze.
Sie trug nur Pelze, er trug ne Miitze.
Da kam das Loch!

Ersiehtes noch ...

Aber schon filltse,

und er féllt mitse.

Deux vieux s'en allaient d’Eltze a Uetze.
Elle ne portait que des fourrures,

il portait une casquette.

C'est la que le trou est apparu !

Ille voit encore ...

Mais elle est déja en train de tomber,
etil tombe avecelle.

Christoph Ullrich

Christoph Ullrich

Ullrich, cherchant a alimenter une discussion
vivante et non conventionnelle avec le public,
a choisi de créer de nouvelles formes de pro-
grammes. Nous citerons en l'occurrence: ses
programmes musico-littéraires trés denses, a
thémes, avec I'ensemble BonaNox, ses concepts
proches du théatre musical destinés a des
concerts pour enfants dans le cadre du pro-
jet «Ohrwurm » ainsi que son idée de concert
«Alchimie du son».

Né a Gottingen, Ullrich étudie aupres de Leo-
nard Hokanson a Francfort, de Claude Frank aux
Etats-Unis et de Rudolf Buchbinder & Bale. Son
répertoire aux multiples facettes comporte des
ceuvres de toutes les époques et de tous les styles
a partir de la période de Bach.

Ses tournées de concert en tant que soliste,
musicien de chambre et accompagnateur de lie-
der le conduisent a se produire dans bon nombre
de pays européens, en Amérique du Sud et du
Nord, en Asie ainsi que lors de nombreux festivals
comme le Festival de musique du Schleswig-
Holstein, le Festival Beethoven de Bonn, le Festi-
val Bach d’Ansbach, le Festival Bach de Leipzig, la
Schubertiade de Feldkirch, le Festival Mozart de
Wiirzburg, le Festival Mozart de Schwetzingen, le
Cambridge Music Festival, le Festival de musique
de Basse-Saxe, les Brandenburgische Sommerkon-
zerte ainsi que le Nordhessische Musiksommer. Il
joue avec différents orchestres renommés.

Outre les enregistrements de concerts des-
tinés a la radio et a la télévision, Ullrich par-



ticipe a plusieurs productions télévisuelles en
tant que pianiste : par exemple, dans le film
«Klavierkomplex» ou le documentaire «Tod in
Rio» consacré au compositeur américain Louis
Moreau Gottschalk.

Ses enregistrements sur CD comprennent les
ceuvres pour piano de W.A.Mozart et de Franz
Schubert, les programmes musico-littéraires
(«Wasser», « Feuer »,« Luft», « Nacht», « Janus-
kopf» et « Traumfieber»), I'ceuvre complete
pour violoncelle et piano de Friedrich Kiel avec
I'accompagnement du violoncelliste Hans Zen-
tgraf, ainsi que le Voyage d’hiver (Winterreise)
de Franz Schubert avec Matthias Horn sous le
label Spektral.

Christoph Ullrich est directeur artistique de
la compagnie « Taschen-Oper-Companie » et
cofondateur du projet « Ohrwurm », qui associe
des concerts destinés aux enfants des écoles
primaires a des concepts d’enseignement pré-
parant ces concerts.

www.christophullrich.de
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Domenico Scarlatti - Complete piano sonatas Vol. 6
K.206 - K. 235 - Christoph Ullrich, piano

CD 1: 77:56 CD 2: 77:34
Sonatas K. 206 - K. 218 Sonatas K. 219 - K. 235
Andante E Major K. 206 (L. 257) 9:23 Andante A Major K. 219 (L. 393) 5:58
Allegro E Major K. 207 (L. 371) 3:15 Allegro A Major K. 220 (L. 342) 5:02
Adagio e cantabile A Major K. 208 (L. 238) 4:42 Allegro A Major K. 221 (L. 259) 4:40
[4] Allegro A Major K. 209 (L. 428) 4:02 Vivo A Major K. 222 (L. 309) 2:43
Andante G Major K. 210 (L. 123) 5:37 Allegro D Major K. 223 (L. 214) 4:36
[6] Andantino A Major K. 211 (L. 133) 6:58 [6] Vivo D Major K. 224 (L. 268) 3:32
Allegro molto A Major K. 212 (L. 135) 3:54 Allegro C Major K. 225 (L. 351) 5:10
Andante D minor K. 213 (L. 108) 9:15 Allegro C minor K. 226 (L. 112) 4:12
[9] Allegro vivo D Major K. 214 (L. 165) 4:46 [9] Allegro B minor K. 227 (L. 347) 4:38
Andante E Major K. 215 (L. 323) 328 Allegro B Flat Major K. 228 (L. 399) 3:07
Allegro E Major K. 216 (L. 273) 5:46 Allegro vivo B Flat Major K. 229 (L. 199)  3:43
Andante A minor K. 217 (L. 42) 9:50 Allegro C minor K. 230 (L. 354) 3:52
Vivo A minor K. 218 (L. 392) 3:00 Allegro C Major K. 231 (L. 409) 4:21
Andante E minor K. 232 (L. 62) 6:28
Allegro E minor K. 233 (L. 467) 4:33
Andante G minor K. 234 (L. 49) 6:41
Allegro G Major K. 235 (L. 154) 4:09



