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Sonatas, fantasias, miniatures – 
on Markus Schrirmer’s third Beethoven 
recording for TACET

The third CD recording of Beethoven piano 
music by Markus Schirmer is framed by the 
two Piano Sonatas Op. 27 / 1 and 2, both 
composed in 1800 / 01 and, as the “double 
work” that they together form, bearing the 
title “Sonata quasi una Fantasia.“ Now, this is 
not the place to juggle around academically 
anaemic “formal problems” contrived after 
the fact, for what Beethoven means by this 
designation is easily explained. In contrast 
to the “fugue” that represented the Baroque 
era in music, the then-modern “sonata” 
signalised enlightened musical Classicism. 
Although the term “sonata form,” like that of 
“Viennese Classicism,” was the invention of 
later, musically researching generations and 
completely unknown to Beethoven as such, 
there was already a relatively clear frame-
work during his lifetime in which a sonata 
movement could move. If Haydn wished to 
compose a piece that stood out from this 
prescribed framework during the course of its 
development, he called it a “Capriccio”, for 
example. Mozart composed two “Fantasias” 
for piano and when Beethoven at the turn 
of century felt inclined to write something 
completely new in terms of composition 
after over a dozen composed published 
piano sonatas, he called these works “Sonata 
quasi una Fantasia” – apparently more care-

fully than his revered guiding stars Haydn 
and Mozart. 
 In the case of the E-fl at major Sonata, 
Op. 27 / 1, the genuine “fantasia“ character 
is clear in the opening bars, for one hears, 
more or less, a second movement preceding 
a third movement, with only the fi nale fi nally 
bearing the traits of a sonata movement. The 
order of the movements thus appears to have 
been exchanged. With the change of tempo 
and metre from an alla-breve Andante to a 
6/8-Allegro, still in this opening movement, 
one does not have to wait very long for the 
fi rst change in musical character. And one 
can immediately hear this: in no other piano 
sonata ever before composed is Beethoven 
so unabashedly delighted to fl irt with the 
constantly changing basic character as in this 
sonata-fantasia. He doesn’t even allow his 
listeners a resting point for refl ection, for all 
the movements are played without a break 
– attacca – in breathless motion. Beethoven 
nonetheless succeeds in unifying the entire 
work through an all-pervading lyrical mood, 
culminating in the remote, unearthly A-fl at 
major Adagio.
 If one listens to this work completely 
impartially, right at the beginning of a CD 
recital, one inevitably asks why this piece has 
remained so blatantly in the shadow of its 
sister-work. Considered in terms of the his-
tory of its reception, however, there is not 
the slightest doubt: the so-called “Moonlight 
Sonata” (the title, like “Viennese Classicism” 
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and “sonata form,” is not authentic and 
yet indispensable) is one of the best-loved 
and most frequently interpreted sonatas in 
the entire history of music and its celebrity 
indeed proved fatal for Op. 27 / 1. Could 
that have something to do with the various 
dedicatees ? Josephine von Liechtenstein, 
the dedicatee of the E-fl at major Sonata 
and sister-in-law of Nikolaus II. Esterhazy 
as well as of his wife Maria Hermengild, the 
dedicatee of the six late Haydn Masses, was 
hardly a fl eeting acquaintance of Beethoven, 
while Countess Giulietta Guiccardi, to whom 
Beethoven dedicated the “Moonlight Sonata”, 
was not only his pupil but also so close to 
him emotionally that she was suspected, for a 
time, of being the addressee of the letter “To 
the Immortal Beloved.” And the choice of keys 
sheds light on the striking gap between the 
two Fantasia-Sonatas in the history of their 
reception. If E-fl at major with its three fl ats, 
one of the most frequently used keys in Vien-
nese Classicism, always represents an orderly 
structure (The Magic Flute, Eroica, 5th Piano 
Concerto, etc.), then C-sharp minor possesses 
a downright esoteric quality. Haydn only used 
this key once in his creative cosmos, namely in 
the Piano Sonata Hob XVI:36, one searches for 
it in vain in Mozart, and Beethoven was only 
to have recourse to this so extremely remote 
musical mood-region once more, in his String 
Quartet, Op. 131. 
 For Markus Schirmer, the “Moonlight Sonata” 
– categorically rejecting a fi rst move ment and 

immediately beginning with a hypnotically slow 
Adagio sostenuto – is a three-movement 
meditation on the subject of mourning. He 
interprets this Adagio as a paralysing hope-
lessness transformed into sound; in a talk he 
mentioned the image of a completely still 
lake, as smooth as glass, that surges up 
within him during this music. He thus estab-
lishes the connection, so signifi cant for the 
period of Goethe and Beethoven, between 
motionless water and mortal danger: “Keine 
Luft von keiner Seite / Todesstille, fürchter-
lich / In der ungeheuren Weite / Reget keine 
Welle sich.” (“No air from any direction / 
Deathly stillness, frightful/ In the vast ter-
rains /No wave stirs.”) As is known, 
Beethoven published his setting of Goethe’s 
“Meeresstille“ as his Opus 112. And if one 
reads the fatal conclusion of the 13th (!) 
chapter of Goethe’s “Elective Affi nities” 
where the child drowns helplessly in the 
motionless lake to the sounds of the open-
ing of the “Moonlight Sonata”, the compel-
ling power of this synaesthetic experience 
can hardly be surpassed.
 After this magical threnody, the ensuing 
Allegretto signifi es for Markus Schirmer 
a hardly noticeable, consoling glimmer of 
hope. However, it is truly annihilated, in gruff 
aplomb, by the raging grief, unruly exaltations 
and motorically unchained explosions of pain 
of the Finale – only Chopin would later venture 
forward to such manic pianistic unleashing 
of emotion in the Finale of his B-fl at minor 
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Further releases with Markus Schirmer:

Schubert: Piano Sonatas F minor D 625 
and A minor D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Piano Sonatas (Lotus classics 9517)

SCURDIA – Markus Schirmer & friends:
United live (Lotus records 10931)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: 
“ Engel im Kopf ” (ORF CD 572)

Mozart: The Piano Quartets /
Gaede Trio / Markus Schirmer, piano 
( TACET 116, also available on DVD-Audio in 
TACET Real Surround Sound )

Beethoven: Early Piano Sonatas /
Sonatas op. 13, op. 2 No. 2, op. 2 No. 3 
( TACET 128 )

Pictures & Refl ections
Maurice Ravel: Miroirs /
Modest Mussorgsky: Pictures at an Exhibition 
(TACET 132, also available on DVD-Audio in 
TACET Real Surround Sound and 
Moving Real Surround Sound )

Beethoven: Piano Sonatas /
Sonatas op. 31 No.1, op. 31 No.3, 
op. 53 “Waldstein ( TACET 173 )
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Sonata, immediately following the funeral 
march. 
 On this recording, between these two Fan-
tasia-Sonatas so divergent in every respect, 
Markus Schirmer has placed fi ve pieces to 
which the two introductory verses of Hugo 
Wolf’s “Italienisches Liederbuch” could apply: 
“Auch kleine Dinge können uns entzücken, / 
auch kleine Dinge können teuer sein” (Small 
things can also enchant us, / Small things can 
also be precious). 
 The two Sonatas, Op. 49 / 1 and 2 have 
proven an ideal introduction to the world of 
Beethoven’s piano music for generations of 
budding pianists. It would be an exaggeration, 
however, to speak of a “double work” as in the 
case of Op. 27. Both Sonatas (Beethoven still 
designates Op. 49 / 1 as a “Sonatina” in his fair 
copy) are content with just two movements 
and have no dedicatee; Beethoven appar-
ently wrote them for pedagogical purposes 
between 1795 and 1798, at about the same 
time as the two monumental and innovative 
Sonatas, Op. 7 and Op. 13; it was only in 1805 
that they were published in Vienna. 
 Larissa Kirillina has found a convinc-
ing image to characterise the Coda of the 
Andante of the G-minor Sonata: “Trusting, 
almost childlike affronts in this movement 
suddenly end in a philosophical conclusion 
concerning reconciliation with fate. This 
episode is too short for its sad bell tones to 
be taken seriously, but at the same time too 
beautiful and ambiguous to see any ironical 

exaggeration.” And the Russian musicologist 
aptly writes the following about the Sonata, 
Op. 49 / 2: “The gallant style of bygone days 
meets the not-yet attained Biedermeier and 
they smile at each other.”
 The “6 Easy Variations on a Swiss Song” 
were written during Beethoven’s period in 
Bonn (and are, by the way, the very fi rst 
piece by Beethoven that Markus Schirmer 
played as a child). In those days Switzer-
land, not least through Goethe’s Swiss 
travels, had been stylised into a more or less 
untouched/untamed natural counterworld to 
rational enlightenment and urban civilisation; 
Beethoven took the Swiss folksong “Es hätt 
e Buur e Töchterli” as the basis for six varia-
tions grouped around the third variation in 
a minor key as the emotional centre of this 
small teaching piece. Certainly intended to 
conjure up the original sound of the alpine 
zither, so beloved and exotic in those days, 
Beethoven also permitted this cameo in sound 
to be executed on the harp.
 Six Sonatinas have been handed down 
from Beethoven’s early years; he dedicated 
three of them – in E-fl at major, F minor and 
D major – to the Maximilian Friedrich of 
Cologne. An ensuing Sonatina in C major 
remained unfi nished and, in the case of the 
works in G major and F major recorded here, 
Beethoven’s authorship is more than question-
able – the two pieces were only published 
posthumously. Whether authentic or not 
– the poetic fragrance that to this day hovers 
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over these two tiny studies remains precious, 
fl eeting and fresh. Perhaps some listeners will 
be grateful for feeling transported back to the 
time when they had their fi rst piano lessons 
– not without the cheerful emotion character-
ised by these two Sonatinas which are, after 
all, scenes from childhood in their own way. 

Dr. Harald Haslmayr

Markus Schirmer

Energy, expression and emotion character-
ise Austrian top pianist Markus Schirmer’s 
music-making. No matter where he tours he 
receives audience acclaim for his charismatic 
musicianship and his ability to tell vivid sto-
ries with the instrument. One of his reviews 
sums him up precisely: “A pied piper on the 
piano … music that comes straight from the 
heart, the brain and the fi ngertips.”
 After intense studies with Rudolf Kehrer, 
Karl-Heinz Kämmerling or Paul Badura-Skoda 
the Graz born artist went on to win numerous 
prizes and honours and to take a number of 
major concert halls and festivals by storm: 
the Wiener Musikverein and Konzerthaus, 
Herkulessaal and Gasteig Hall (Munich), 
Suntory Hall (Tokyo), Wigmore Hall (London), 
Gewandhaus (Leipzig), Konzerthaus (Berlin), 
Rudolfi num (Prague), Bozar (Brussels), Fin-
landia Hall (Helsinki), Teatro Teresa Carreño 
Caracas), Victoria Hall (Geneva), Festspielhaus 

Baden-Baden, Teatro Olimpico (Vicenza), 
DR Koncerthuset (Copenhagen), Megaron 
(Athens), Lucerne Festival, Rheingau Musik 
Festival, Festival international de piano “La 
Roque d´Antheron“, Ruhr piano festival, 
Festival pianistico internazionale „Arturo 
Benedetti Michelangeli“ (Brescia), Bregenz 
Festival, styriarte, Vilnius Festival, Mondsee-
tage, Beethoven Festival Lodz, ISCM-World 
Music Festival and many more.
 He has worked with renowned orches-
tras: the Wiener Philharmoniker, Mariinsky 
Orchestra St. Petersburg, Royal Philharmonic 
Orchestra London, Tokyo Symphony Orches-
tra, English Chamber Orchestra, Wiener 
Symphoniker, Sinfonia Varsovia, Orchestre 
de la Suisse Romande, the Radio Symphony 
Orchestras of Vienna, Munich and Leipzig, 
Czech Philharmonic and the Finnish Radio 
Symphony Orchestra under Valery Gergiev, 
Sir Neville Marriner, Vladimir Fedoseyev, 
Lord Yehudi Menuhin, Jukka Pekka Saraste, 
Sir Charles Mackerras, John Axelrod, Fabio 
Luisi, Philippe Jordan, Roy Goodman, Michael 
Gielen, Philippe Entremont and Pinchas Stein-
berg among others.
 He adores Schubert above all but is also 
enthusiastic about more obscure works 
such as Britten’s ironic piano concerto, the 
transcendental oeuvres of Szymanowski 
and Apostel’s “Kubiniana”. Chamber music 
plays an important role in his work and his 
partners have included Julian Rachlin, Renaud 
Capuçon, Clemens Hagen, Benjamin Schmid, 
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un artiste autrichien lui fut aussi octroyé. : 
Le « Prix d’Interprétation Karl Böhm ».
 Son premier CD avec les sonates de Schubert 
reçut déjà le « Prix de la critique de disques alle-
mande ». Les autres enregistrements qui suivi-
rent avec des sonates de Haydn ou de Beetho-
ven, des quatuors pour piano de Mozart avec le 
Trio Gaede ou son CD « Pictures & Reflections » 
(Ravel & Moussorgski) remportèrent aussi des 
prix dans le monde entier.
 Des apparitions lors de nombreux fes-
tivals et lors de tournées de concerts aux 

Etats-Unis, en Amérique du Sud, Allemagne, 
Suisse, Japon, Turquie, Grande Bretagne, 
Italie, Island, Pologne et Autriche feront 
prochainement partie de son programme.
 À côté de son poste de Professeur pour 
piano au Conservatoire Supérieur de Musi-
que de sa ville natale, Markus Schirmer fait 
aussi profiter de sa grande expérience à des 
étudiants surdoués lors de stages de per-
fectionnement et participe aussi, en tant 
que membre du jury, à différents concours 
internationaux de piano.
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d’Anthéron », Festival pianistico internatio-
nale « Arturo Benedetti Michelangeli » de 
Brescia, Festival de Musique du Rheingau, 
Festival de Lucerne, Kissinger Sommer (été 
de Kissingen), Festival de Vilnius, Festi-
val Beethoven de Lodz, Schubertiade de 
Feldkirch, Festival de Bregenz, Festivals de 
piano de la Ruhr, Styriarte, Mondseetage, 
IGNM-Festival Mondial de la Musique et bien 
d’autres encore ... 
 Il travaille avec des orchestres et des 
chefs d’orchestre éminents : Orchestre Phil-
harmonique de Vienne, Royal Philharmonic 
Orchestra London, Tokyo Symphony Orches-
tra, English Chamber Orchestra, Orchestre 
Symphonique de Vienne, Mariinsky (Kirov) 
Orchestra de Saint-Pétersbourg, Sinfonia 
Varsovia, Orchestre de la Suisse Romande, 
Orchestre Symphonique de la Radio de 
Vienne, de Munich, de Leipzig, Philharmonie 
Tchèque, Finnish Radio Symphony Orchestra, 
sous la direction de Valery Gergiev, Sir Neville 
Marriner, Lord Yehudi Menuhin, Jukka Pekka 
Saraste, Michael Gielen, Philippe Entremont, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, 
John Axelrod, Fabio Luisi, Roy Goodman et 
Philippe Jordan. 
 Il aime Schubert par-dessus tout, mais 
s’intéresse aussi à des raretés telles que le 
concerto ironique pour piano de Britten, les 
œuvres transcendantes de Szymanovski ou 
« Kubiniana » d’Apostel. 
 La Musique de Chambre occupe une 
très grande place dans son travail. Il joue 

ainsi avec Julian Rachlin, Renaud Capuçon, 
Benjamin Schmid, Clemens Hagen, Christian 
Altenburger, Franz Bartolomey, Danjulo Ishi-
zaka, Patrick Demenga, le Quatuor Artis, 
le Quatuor Auryn, le Trio Gaede et bien 
d’autres. 
 Chez ce musicien ne bat pourtant pas 
seulement un cœur. C’est l’amour qu’il 
porte à l’étrange, sa témérité et le plaisir 
qu’il éprouve à pénétrer à l’intérieur de 
domaines inconnus pour aussi, au delà de 
la « musique établie », s’occuper d’autres 
évènements sensationnels :
• « Scurdia », un projet d’improvisation, réu-
nissant sur scène des musiciens exceptionnels 
venant de tous les coins du monde, libérant, 
à travers le rapprochement entre des milieux 
culturels si différents, des énergies artisti-
ques créatives entièrement nouvelles.
• Schirmer travaille souvent d’une manière 
très spéciale appréciée à l’unanimité par 
le public et la presse avec des comédiens 
comme Wolfgang Berger, Julia Stemberger 
ou Peter Simonischek.
• Il présente, avec la chanteuse et comé-
dienne américaine Helen Schneider, « Les 
sept péchés capitaux » (Die 7 Todsünden) 
de Kurt Weill dans un arrangement écrit par 
lui, pour voix et piano solo.
 Pour ses talents artistiques multiples et 
hors du commun, Markus Schirmer reçut, 
dans le cadre de la Foire Internationale de 
la Musique : EUROMUSIC, le « Music Manual 
Award ». Un des prix les plus renommés pour 
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Danjulo Ishizaka, Christian Altenburger, Corey 
Cerovsek, Patrick Demenga, the Artis Quartet, 
the Auryn Quartet, the Carmina Quartet, the 
Gaede Trio and many others.
 His love affair with the unusual, his daring 
and his eagerness to explore new territo-
ries ensure the development of sensational 
events outside the traditional classical rep-
ertoire:
• SCURDIA is an improvisation project which 
brings together extraordinary musicians from 
all over the world on one stage, thus allowing 
new artistic and creative energies to be set 
free by bridging various cultures.
• Markus Schirmer has great pleasure in 
working with actors, combining literature 
and music, and has developed unusual 
programs which are celebrated by audience 
and critics alike.
• In collaboration with the American singer 
and actress Helen Schneider f.e. he presents 
his own adaptation of Kurt Weill’s ”The Seven 
Deadly Sins” for voice and piano.

 For his exceptional artistic diversity Markus 
Schirmer was awarded the “Music Manual 
Award“ at the Euromusic International Music 
Convention, and is a recipient of one of Aus-
tria’s most prestigious awards, the Karl Böhm 
Interpretation Prize.
 He received the German Record Critics’ 
Award for his debut CD of Schubert Sonatas. 
Further recordings including sonatas by Haydn 
and Beethoven, the Mozart Piano Quartets 
with the Gaede-Trio and his set “Pictures & 
Refl ections” have won international prizes.
 In the coming seasons he will be perform-
ing at many festivals and concert series in 
the United States, Germany, Switzerland, 
Japan, China, Italy, Croatia, Turkey, Finland, 
Russia, Australia, South Africa and Austria. In 
addition to his work as Professor of Piano at 
the Music University in his hometown Graz, 
Markus Schirmer is giving acclaimed master-
classes for piano worldwide and also is invited 
regularly to work as an adjudicator at several 
international piano competitions.
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en mineur : centre émotionnel de cette petite 
« œuvre étude». Très certainement pour con-
jurer la sonorité originale de la cithare alpine, 
Beethoven permit aussi de faire jouer cette 
miniature sonore par une harpe.
 Il existe aujourd’hui six sonatines que 
Beethoven composa dans sa jeunesse, il 
en dédia à l’âge de treize ans trois : en 
mi bémol majeur, fa mineur et ré majeur 
au Prince électeur Maximilian Friedrich de 
Cologne, une sonatine qui suivit en do majeur 
resta inachevée, et dans le cas des œuvres 
enregistrées ici en sol majeur et fa majeur, il 
est du reste douteux que Beethoven en soit 
l’auteur, les deux pièces ayant été éditées 
après la mort de celui-ci. Authentiques 
oui ou non – le parfum poétique qui flotte 
aujourd’hui encore au-dessus de ces deux 
micro-études, reste précieux, éphémère et 
plein de fraicheur. Certains auditeurs vont 
avec plaisir se voir revenus au temps de leurs 
premiers cours de piano et cela en ressen-
tant cette émotion de joie qui caractérise ces 
deux sonatines, elles aussi dans leur genre 
des Scènes d’enfants. 

Dr. Harald Haslmayr

Markus Schirmer

Une énergie concentrée, une très grande 
puissance d’expression ainsi qu’une fasci-
nante symbiose faite d’émotion et d’intelli-
gence caractérisent le jeu du célèbre pianiste 
autrichien Markus Schirmer. Que ce soit en 
Asie, dans presque tous les pays européens, 
en Amérique du Nord ou du Sud : son public 
estime avant tout chez lui sa musicalité hors 
du commun et reste pareillement fasciné 
par deux choses : sa capacité à raconter des 
histoires vivantes sur son instrument et sa 
présence charismatique sur scène. Une de 
ses critiques le décrit très précisément : « Le 
joueur de flûte d’Hamelin sur un piano … de 
la musique venant du cœur, de la tête et du 
bout des doigts.»
 Né à Graz ( Autriche ), il fit, après ses études 
chez Rudolf Kehrer, Karl-Heinz Kämmerling, 
Paul Badura-Skoda et Doris Wolf et toute une 
série de prix et de récompenses, la conquête 
des scènes de concerts et festivals les plus 
éminents : Wiener Musikverein et Konzer-
thaus (Académie de Musique de Vienne et 
Salle de concert), Herkulessaal et Philhar-
monie de Munich, Suntory Hall de Tokyo, 
Wigmore Hall de Londres, Gewandhaus de 
Leipzig, Rudolfinum de Prague, Konzerthaus 
de Berlin, Megaron d’Athènes, Finlandia Hall 
d’Helsinki, Teatro Teresa Carreño de Carra-
cas, Victoria Hall de Genève, Festspielhaus de 
Baden-Baden, Teatro Olimpico de Vicenza, 
Festival International de piano de « la Roque 
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tre de Goethe « Les Affinités électives (Die 
Wahlverwandtschaften) », au cours duquel 
l’enfant se noie dans le lac immobile, avec 
la musique du début de la « Sonate au clair 
de lune », la force impérative de cette expé-
rience en synesthésie devrait être difficile à 
surpasser. L’allegretto suivant signifie pour 
Markus Schirmer après cette hymne funè-
bre magique une lueur d’espoir consolante à 
peine perceptible qui va être pourtant, avec 
un brusque aplomb dans le véritable sens du 
terme, détruite par une peine furieuse, les 
exaltations rebelles et l’explosion de douleur 
déchainée du point de vue moteur du finale 
– seul plus tard Chopin osera s’aventurer dans 
le finale de sa sonate en sib mineur, tout de 
suite après la marche funèbre, dans de telles 
déchainements maniaques pianistiques.
 Dans l’espace se trouvant entre ses sonates 
fantaisies en tous points de vue si divergen-
tes, Markus Schirmer place dans cet enregis-
trement cinq pièces, auxquelles conviendrait 
tout à fait les deux premiers vers du « Livre de 
lieder italiens » de Hugo Wolf : « De petites 
choses peuvent aussi nous ravir,/ de petites 
choses peuvent aussi être chères. » –
 Pour les générations de futurs pianistes, 
les deux sonates opus 49 / 1 et 2 se trouvè-
rent être l’initiation idéale au monde de la 
musique pour piano de Beethoven, parler 
d’une « œuvre-double » comme dans le cas 
de l’opus 27 serait bien entendu exagéré. Les 
deux sonates ( Beethoven désignait encore 
celles-ci dans la copie de l’opus 49 / 1 comme 

sonatines ) se suffisent de seulement deux 
mouvements et n’ont pas de porteur de dédi-
cace, Beethoven les ayant très probablement 
écrites avec une intention pédagogique entre 
1795 et 1798 aux alentours des deux sonates 
monumentales et innovatrices opus 7 et opus 
13, il ne les fit qu’éditer en 1805 à Vienne. 
 Larissa Kirillina trouva une image très 
convaincante pour caractériser la coda de 
l’andante de la sonate en sol mineur : « les 
offenses presque enfantines et trop confian-
tes de ce mouvement débouchent soudaine-
ment dans une conclusion philosophique sur 
la réconciliation avec le destin. Cet épisode 
est trop bref pour pouvoir prendre au sérieux 
ses tristes sons de cloches, mais il est en 
même temps trop beau et trop ambigu pour 
découvrir en lui une exagération ironique. » 
La musicologue russe écrit aussi avec une 
extrême justesse sur la sonate opus 49 / 2 : 
« Un style galant déjà révolu et un Bieder-
meier non encore atteint s’y rencontrent en 
se souriant. »
 Les « 6 variations faciles sur un lied suisse » 
sont encore de l’époque où Beethoven était 
à Bonn ( et sont d’ailleurs les premières 
pièces de Beethoven que Markus Schirmer 
a joué comme enfant ). La Suisse représentait 
l’antipode naturel intact et indompté de la 
démystification rationnelle et de la civilisa-
tion urbaine ; Beethoven prit comme modèle 
la chanson populaire suisse « Es hätt e Buur 
es Töchterli / Un paysan avait une fille » pour 
six variations groupées autour de la troisième 
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Sonaten, Fantasien, Miniaturen – 
zu Markus Schirmers dritter 
Beethoven-Aufnahme für TACET

Die Klammer der hier vorliegenden, nunmehr 
bereits dritten CD-Einspielung von Beetho-
ven-Klaviermusik durch Markus Schirmer 
bilden die beiden in den Jahren 1800 / 01 
komponierten Klaviersonaten op. 27 / 1und 2, 
und beide tragen als das „Doppelwerk“, das 
sie gemeinsam bilden, den Titel „Sonata quasi 
una Fantasia“. Nun ist hier nicht der Ort, mit ex 
post konstruierten, akademisch-anämischen 
„Formproblemen“ herumzuwürfeln, denn was 
Beethoven mit dieser Bezeichnung meint, ist 
leicht erklärt: Im Unterschied zur „Fuge“, die 
das musikalische Barockzeitalter repräsen-
tierte, bildete die damals moderne „Sonate“ 
das Signum der aufgeklärten musikalischen 
Klassik, und obwohl der Begriff „Sonaten-
hauptsatzform“ wie auch jener der „Wiener 
Klassik“ Erfindungen späterer, musikhistorisch 
forschender Generationen darstellen und als 
solche Beethoven vollkommen unbekannt 
waren, gab es bereits zu seinen Lebzeiten einen 
relativ klaren Rahmen, in welchem sich ein 
Sonatensatz bewegen konnte. Wollte Haydn 
ein Stück komponieren, das in seinem Verlauf 
aus diesem vorgegebenen Rahmen heraus fiel, 
nannte er es etwa „Capriccio“, Mozart kom-
ponierte zwei „Fantasien“ für Klavier, und als 
Beethoven um die Jahrhundertwende die Lust 
anfiel, nach über einem Dutzend komponier-
ter und auch im Druck erschienener Klavier-

Sonaten, in kompositorischer Hinsicht einmal 
etwas ganz Neues zu schreiben, nannte er diese 
beiden Werke, offenbar vorsichtiger als seine 
verehrten Leitsterne Haydn und Mozart, eben 
„Sonata quasi una Fantasia“. 
 Im Fall der Es-Dur-Sonate op. 27 / 1 wird 
der genuine „Fantasia“-Charakter gleich mit 
dem Erklingen der ersten Takte deutlich, denn 
man hört gleichsam einen zweiten Satz vor 
dem auf ihn folgenden dritten, erst das Finale 
trägt schließlich die Merkmale eines Sonaten-
kopfsatzes, die Reihenfolge der Sätze scheint 
also vertauscht zu sein; mit der Änderung 
des Tempos und der Taktart vom Alla-breve-
Andante hin zum 6/8-Allegro noch in diesem 
Eröffnungssatz lässt auch der erste Wechsel 
des musikalischen Charakters nicht lange auf 
sich warten. Und man kann es gleich hören: In 
keiner zuvor komponierten Klaviersonate flirtet 
Beethoven so unverhohlen begeistert mit der 
ständigen Änderung des Grundcharakters 
wie in dieser Sonaten-Fantasie, und er gönnt 
seinen Zuhörern nicht einmal einen Ruhepunkt 
der Besinnung, denn alle Sätze gehen attacca, 
in atemloser Bewegung also, ineinander über. 
Trotzdem gelingt es Beethoven, eine lyrisch 
getönte Stimmungseinheit über das ganze 
Werk zu legen, die im überirdisch entrückten 
As-Dur-Adagio con espressione kulminiert.
 Hört man dieses Werk ganz unbefangen 
und gleich zu Beginn eines CD-Recitals, legt 
man sich unweigerlich die Frage vor, warum 
dieses Stück bis heute so krass im Schatten 
seines Schwesternwerkes verblieb, und doch 
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gibt es rezeptionsgeschichtlich betrachtet 
nicht den leisesten Zweifel: Die so genannte 
„Mondscheinsonate“ – dieser Titel ist ebenso 
wie „Wiener Klassik“ und „Sonatenhauptsatz-
form“ ebenfalls nicht authentisch und doch 
unentbehrlich – ist eine der meistgeliebten 
und meistinterpretierten Sonaten der Musik-
geschichte überhaupt, eine Berühmtheit, die 
sich für op. 27 / 1 eben als fatal erwies. Mag 
das mit den so verschiedenen Widmungs-
trägerinnen zusammenhängen? – Josephine 
von Liechtenstein, die Widmungsträgerin der 
Es-Dur-Sonate und Schwägerin von Nikolaus 
II. Esterhazy sowie von dessen Gattin Maria 
Hermengild, der Widmungsträgerin der sechs 
späten Haydn-Messen, war kaum eine flüch-
tige Bekanntschaft Beethovens, während die 
Comtesse Giulietta Guiccardi, der Beethoven 
die „Mondscheinsonate“ widmete, nicht nur 
seine Schülerin, sondern ihm vor allem see-
lisch so nahe war, dass sie zeitweilig gar in 
Verdacht stand, die Adressatin des Briefes „An 
die unsterbliche Geliebte“ zu sein. Und auch 
die Wahl der Tonarten gibt Aufschluss über 
das steile rezeptionsgeschichtliche Gefälle zwi-
schen den beiden Fantasie-Sonaten: Repräsen-
tiert Es-Dur mit seinen drei b-Vorzeichen stets 
ein geordnetes Gefüge (Zauberflöte, Eroica, 
5. Klavierkonzert … ) und stellt damit eine der 
gebräuchlichsten Tonarten der Wiener Klassik 
dar, besitzt cis-Moll eine geradezu esoterische 
Qualität. So hat Haydn diese Tonart nur eine 
einziges Mal in seinem Schaffenskosmos 
verwendet, nämlich in der Klaviersonate Hob 

XVI:36, bei Mozart sucht man sie überhaupt 
vergebens, und Beethoven sollte nur noch in 
seinem Streichquartett op. 131 auf diesen so 
extrem entlegenen musikalischen Stimmungs-
raum zurückgreifen. 
 Für Markus Schirmer ist die „Mondschein-
sonate“, die auf einen Kopfsatz überhaupt 
kategorisch verzichtet und unmittelbar mit 
einem hypnotisch langsamen Adagio soste-
nuto einsetzt, eine dreisätzige Meditation 
über das Thema der Trauer. Dieses Adagio 
deutet er als eine lähmende, Klang gewor-
dene Hoffnungslosigkeit und findet in einem 
Gespräch das Bild eines völlig unbewegten, 
spiegelglatten Sees, das in ihm während 
dieser Musik aufsteigt. Damit trifft er die für 
die Goethe- bzw. Beet hovenzeit so signifikante 
Verbindung von unbewegtem Wasser und töd-
licher Gefahr („Keine Luft von keiner Seite / 
Todesstille, fürchterlich / In der ungeheuren 
Weite / Reget keine Welle sich.“ Beethoven ließ 
seine Vertonung von Goethes „Meeresstille“ 
bekanntlich als sein Opus 112 erscheinen.), und 
liest man einmal den fatalen Schluss des 13. 
(!) Kapitels von Goethes „Wahlverwandtschaf-
ten“, an welchem das Kind im regungslosen 
See hilflos ertrinkt, zu den Klängen des Beginns 
der „Mondscheinsonate“, so dürfte die zwin-
gende Kraft dieser synästhetischen Erfahrung 
schwerlich zu überbieten sein.
 Das folgende Allegretto bedeutet für 
Markus Schirmer nach dieser magischen 
Threnodie einen kaum merklichen, tröstli-
chen Hoffnungsschimmer, der jedoch von 
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faire planer sur toute l’œuvre un caractère 
sonore homogène empreint de lyrisme qui 
culmine dans l’adagio surnaturel en la bémol 
majeur con espressione.
 Si l’on écoute cette œuvre d’une manière 
tout à fait impartiale et tout au début d’un 
récital de CD, on se pose inévitablement la 
question, pourquoi cette pièce resta jusqu’à 
aujourd’hui et de manière si flagrante dans 
l’ombre de son œuvre sœur ; pourtant il n’y 
a si l’on se penche sur l’histoire des critiques 
pas le moindre doute : la soi-disant « Sonate 
au clair de lune » - ce titre est, tout en étant 
comme « Classique Viennois » et la « forme 
sonate » non plus authentiques, restant 
cependant incontournables – l’une des sona-
tes les plus appréciées et les plus jouées de 
l’histoire de la musique, une célébrité qui se 
révéla être justement fatale pour l’opus 27 / 1. 
Cela a-t-il un rapport avec les porteuses si 
différentes des dédicaces ? – Joséphine von 
Liechtenstein, porteuse de la dédicace de la 
sonate en mi bémol majeur et belle sœur de 
Nicolas II Esterhazy et de sa femme Maria 
Hermengild, porteuse de la dédicace des six 
messes que Haydn écrivit sur le tard, n’était 
certes pas une connaissance de passage de 
Haydn, alors que la Comtesse Giulietta Guic-
cardi, à laquelle Beethoven dédia la « Sonate 
au clair de lune », n’était pas seulement son 
élève, mais était si proche de lui qu’on la 
soupçonna d’être un temps celle à qui il 
avait adressé la lettre « A l’immortelle bien 
aimée ». Le choix aussi des tonalités expli-

que aussi l’abrupt écart dans l’histoire de la 
critique entre les deux fantaisies sonates : Si 
mi bémol majeur représente toujours avec 
ses trois altérations bémol une structure 
ordonnée (La flûte enchantée, l’Héroïque, 
le cinquième concerto pour piano … ) et affi-
che ainsi une des tonalités les plus utilisées 
du classique viennois, do dièse mineur pos-
sède une qualité pour ainsi dire ésotérique. 
Haydn n’a ainsi utilisé qu’une seule fois cette 
tonalité dans son travail, et ce dans la sonate 
pour piano Hob XVI : 36, on la cherche sans 
succès chez Mozart et Beethoven ne dut plus 
qu’utiliser dans son quatuor à cordes opus 
131 ce caractère musical si éloigné. 
 Pour Markus Schirmer, la « Sonate au clair 
de lune », qui renonce catégoriquement à un 
premier mouvement, débute directement par 
un hypnotisant adagio sostenuto lent, une 
méditation en trois mouvements sur le thème 
du deuil. Il interprète cet adagio comme un 
désespoir devenu sonorité paralysante et 
trouve dans un entretien l’image d’un lac 
absolument immobile et lisse comme un 
miroir qui monte en lui pendant cette musi-
que. Il obtient ainsi le rapport si significatif à 
l’époque de Goethe ou Beethoven entre eau 
immobile et danger mortel (« pas de souffle, 
d’aucun côté / paix mortelle, effrayant/ dans 
l’immensité/ aucune vague ne se dessine. » 
Beethoven laissa comme chacun sait éditer 
sa composition sur le poème « Meeresstille » 
de Goethe comme son opus 112.), et si on 
lit une fois la fin fatale du treizième chapi-
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Sonates, fantaisies, miniatures  – 
Markus Schirmer troisième 
enregistrement de Beethoven 
pour TACET.

La parenthèse du désormais déjà troisième 
enregistrement de CD de musique de cham-
bre pour piano de Beethoven par Markus 
Schirmer ici présent, est constituée par 
les deux sonates pour piano opus 27 / 1 et 
2, composées durant les années 1800 / 01 
et portant toutes deux comme « l’œuvre-
double » qu’elle forme ensemble, le titre de 
« Sonata quasi una Fantasia ». Ce n’est cepen-
dant pas le lieu pour expérimenter avec des 
« problèmes de forme » académiques-ané-
miques post-construits car ce que Beetho-
ven pense avec ce qualificatif est facilement 
explicable : au contraire de la « fugue » qui 
représente l’époque musicale baroque, la 
« sonate » moderne à cette époque était 
le signet du Classique musical reconnu, et 
bien que le terme « forme sonate » comme 
celui de « Classique viennois » soient aussi les 
découvertes de générations venues plus tard 
ayant recherché dans l’histoire de la musi-
que, étant comme tels totalement inconnus 
de Beethoven, il existait déjà à son époque 
des règles relativement claires à l’intérieur 
desquelles pouvait évoluer une forme 
sonate. Lorsque Haydn voulait composer un 
morceau qui dans son déroulement ne se 
tenait pas à ces règles données, il l’appelait 
par exemple « Capriccio », Mozart composa 

deux « fantaisies » pour piano, et lorsque 
Beethoven vers la fin du siècle prit l’envie 
après plus d’une douzaine de compositions 
aussi éditées de sonates pour piano de com-
poser une fois quelque chose de totalement 
nouveau du point de vue de la composition, 
il nomma effectivement ces deux œuvres, 
manifestement avec plus de prudence que 
modèles adorés Haydn et Mozart, « Sonata 
quasi una Fantasia ». 
 Dans le cas de la sonate en mi bémol 
majeur opus 27 / 1, le caractère « fantasia » 
est tout de suite reconnaissable lorsque l’on 
écoute les premières mesures car on entend 
en quelque sorte un deuxième mouvement 
suivi d’un troisième, le finale seul porte fina-
lement les marques d’un premier mouvement 
de forme sonate, l’ordre des mouvements 
semble être inversé ; avec le changement de 
tempo et la mesure à 2/2 de l’andante alla-
brève allant jusqu’à l’allegro à 6/8, le premier 
changement de caractère musical ne se fait 
pas encore attendre longtemps dans ce pre-
mier mouvement. On peut l’entendre tout de 
suite : dans aucune des autres sonates pour 
piano composées auparavant, Beethoven ne 
flirte avec un tel plaisir et si ouvertement 
avec le changement perpétuel du caractère 
d’origine comme dans cette fantaisie de 
forme sonate, et il n’octroie pas la moindre 
pause de réflexion aux auditeurs car tous les 
mouvements s’enchainent attacca les uns aux 
autres, sans la moindre chance de reprendre 
son souffle. Beethoven réussit malgré cela à 
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der wütenden Trauer, den widerborstigen 
Exaltationen und motorisch entfesselten 
Schmerzexplosionen des Finales in barschem 
Aplomb im wahrsten Sinn des Wortes zunichte 
gemacht wird – erst Chopin wird sich im Finale 
seiner b-Moll-Sonate, unmittelbar nach dem 
Trauermarsch, in solche manische pianistische 
Entfesselungen vorwagen.
 In den Zwischenraum dieser beiden in 
jeglicher Hinsicht so divergenten Sonaten-
Fantasien platziert Markus Schirmer in dieser 
Einspielung fünf Stücke, für die die beiden Ein-
gangsverse des „Italienischen Liederbuches“ 
von Hugo Wolf gelten können: „Auch kleine 
Dinge können uns entzücken, / auch kleine 
Dinge können teuer sein.“ – 
 Für Generationen von angehenden Pianisten 
erwiesen sich die beiden Sonaten op. 49 / 1 und 
2 als idealer Einstieg in die Welt von Beetho-
vens Klaviermusik, von einem „Doppelwerk“ 
wie im Fall von op. 27 zu sprechen, wäre frei-
lich übertrieben. Beide Sonaten (Beethoven 
bezeichnete in der Reinschrift von op. 49 / 1 
diese noch als „Sonatine“) begnügen sich mit 
nur zwei Sätzen und haben keinen Widmungs-
träger, offensichtlich hat Beethoven sie in 
pädagogischer Absicht im Umkreis der beiden 
monumentalen und innovativen Sonaten op. 7 
und op. 13 zwischen 1795 – 1798 geschrieben, 
erst 1805 ließ er sie in Wien erscheinen.
 Zur Charakterisierung der Coda des Andante 
der G-moll-Sonate fand Larissa Kirillina 
ein überzeugendes Bild: „Vertrauensselige, 
beinahe kindliche Kränkungen dieses Satzes 

enden plötzlich in einer philosophischen 
Schlussfolgerung über die Versöhnung mit 
dem Schicksal. Diese Episode ist zu kurz, als 
dass man ihre traurigen Glockentöne ernst 
nehmen könnte, aber gleichzeitig ist sie 
auch zu schön und zu vieldeutig, um in ihr 
ein ironisches Übertreiben zu erblicken.“ Und 
zur Sonate op. 49 / 2 schreibt die russische 
Musikologin überaus treffend: „Darin treffen 
sich der schon vergangene galante Stil und das 
noch nicht erreichte Biedermeier und lächeln 
einander zu.“ 
 Die „6 leichten Variationen über ein Schwei-
zer Lied“ stammen noch aus der Bonner Zeit 
Beethovens (und sind im übrigen das allererste 
Stück Beethovens, das Markus Schirmer als 
Kind gespielt hatte). Die Schweiz war damals, 
nicht zuletzt durch Goethes Schweizer Reisen, 
zu einer quasi unberührt-ungezähmten natür-
lichen Gegenwelt zu rationaler Aufklärung und 
urbaner Zivilisation stilisiert worden; Beethoven 
nahm sich das Schweizer Volkslied „Es hätt e 
Buur e Töchterli“ zur Vorlage für sechs Variati-
onen, die sich um die dritte Moll-Variation als 
emotionalem Zentrum dieses kleinen „Lehr-
werkes“ gruppieren. Gewiss um den damals 
so gefragten, exotisch empfundenen Origi-
nalsound der alpinen Zither zu beschwören, 
gestattete Beethoven auch eine Ausführung 
dieser klingenden Miniatur durch die Harfe.
 Aus Beethovens früher Jugendzeit sind 
sechs Sonatinen überliefert, mit 13 Jahren 
widmete er drei – Es-dur, f-Moll und D-Dur 
– dem Kurfürsten Maximilian Friedrich von 
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Köln, eine folgende Sonatine in C-Dur blieb 
unvollendet, und im Fall der hier eingespielten 
Werke in G-Dur und in F-Dur ist die Autorschaft 
Beethovens überhaupt mehr als fraglich, die 
beiden Stücke erschienen jedenfalls erst post-
hum nach dessen Tod. Authentizität hin oder 
her – der poetische Duft, der bis heute über 
diesen beiden Mikro-Studien schwebt, bleibt 
kostbar, flüchtig und frisch. Vielleicht wird sich 
so mancher Zuhörer dankbar in die Zeit seiner 
ersten Klavierstunden zurückversetzt fühlen, 
und dies nicht ohne Gefühle jener heiteren 
Rührung, die diese beiden Sonatinen, auch sie 
auf ihre Art Kinder-Szenen, charakterisiert.

Dr. Harald Haslmayr

Markus Schirmer

Geballte Energie, höchste Ausdruckskraft 
sowie eine faszinierende Symbiose aus Emo-
tion und Intellekt kennzeichnen das Spiel von 
Österreichs Ausnahmepianisten Markus Schir-
mer. Gleichgültig, ob in Asien, nahezu allen 
Ländern Europas, Nord- oder Südamerika: Sein 
Publikum schätzt ihn vor allem wegen seiner 
außergewöhnlichen Musikalität und ist von 
zwei Dingen gleichermaßen fasziniert: von 
seiner Fähigkeit, auf dem Instrument leben-
dige Geschichten zu erzählen und von seiner 
seltenen, charismatischen Ausstrahlungskraft 
auf dem Podium. Eine seiner Rezensionen 
bringt es auf den Punkt: „Ein Rattenfänger 

auf dem Klavier“ Musik, die aus Herz, Hirn 
und Fingerspitzen kommt.
 In Graz geboren, erobert er nach seinen 
Studien u. a. bei Rudolf Kehrer, Karl-Heinz 
Kämmerling oder Paul Badura-Skoda sowie 
einer Reihe an Preisen und Auszeichnungen 
die wichtigsten Konzertpodien und Festivals 
im Sturm: Wiener Musikverein & Konzert-
haus, Herkulessaal & Philharmonie / München, 
Suntory Hall /Tokio, Wigmore Hall / London, 
Gewandhaus / Leipzig, Rudolfinum / Prag, 
Konzerthaus / Berlin, DR Koncerthuset / Co-
penhagen, Megaron /Athen, Palais des Beaux 
Arts / Brüssel, Finlandia Hall / Helsinki, Teatro 
Teresa Carreño / Carracas, Victoria Hall / Genf, 
Festspielhaus Baden-Baden, Teatro Olimpico /
Vicenza, Festival international de piano „La 
Roque d’Antheron“, Festival pianistico inter-
nationale „Arturo Benedetti Michelangeli“ 
Brescia, Rheingau Musik Festival, Lucerne 
Festival, Kissinger Sommer, Vilnius Festival, 
Beethoven Festival Lodz, Schubertiade, 
Bregenzer Festspiele, Klavierfestival Ruhr, 
Styriarte, Mondseetage, IGNM-Weltmusik-
fest u. v. m.
 Er arbeitet mit bedeutenden Orchestern 
und Dirigenten: Wiener Philharmoniker, Royal 
Philharmonic Orchestra London, Tokyo Sym-
phony Orchestra, English Chamber Orchestra, 
Wiener Symphoniker, Mariinsky Orchestra St. 
Petersburg, Sinfonia Varsovia, Orchestre de 
la Suisse Romande, Royal Danish Orchestra, 
Radio-Symphonieorchester von Wien, Mün-
chen, Leipzig, Tschechische Philharmonie, 

Finnish Radio Symphony Orchestra unter 
Valery Gergiev, Sir Neville Marriner, Vladimir 
Fedoseyev, Lord Yehudi Menuhin, Jukka Pekka 
Saraste, Michael Gielen, Philippe Entremont, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, John 
Axelrod, Fabio Luisi, Roy Goodman oder Phi-
lippe Jordan.
 Er liebt Schubert über alles, begeistert sich 
aber auch für Raritäten wie Brittens ironisches 
Klavierkonzert, die transzendenten Werke 
Szymanowskis oder Apostels „Kubiniana“. 
Kammermusik nimmt in seinem Schaffen 
einen großen Stellenwert ein. So musiziert 
er mit Julian Rachlin, Renaud Capuçon, 
Benjamin Schmid, Clemens Hagen, Christian 
Altenburger, Franz Bartolomey, Danjulo Ishi-
zaka, Patrick Demenga, dem Artis Quartett, 
dem Auryn Quartett, dem Carmina Quartett, 
dem Gaede Trio u. v. a.
 In diesem Musiker schlägt allerdings 
nicht nur ein Herz. Es ist seine Liebe zum 
Ausgefallenen, seine Waghalsigkeit und Lust, 
Neuland zu betreten, um auch jenseits der 
„etablierten Klassik“ für Aufsehen erregende 
Ereignisse zu sorgen:
• „Scurdia“, ein Improvisationsprojekt, welches 
außergewöhnliche Musiker aus allen Teilen der 
Welt auf einer Bühne vereint und durch den 
Brückenschlag zwischen den verschiedensten 
Kulturkreisen völlig neue künstlerisch-kreative 
Energien freizusetzen vermag.
• Mit Schauspieler wie Wolfram Berger, Julia 
Stemberger oder Peter Simonischek verbinden 
Schirmer immer wieder höchst eigenwillige, 

von Publikum und Presse einhellig gefeierte 
Zusammenarbeiten.
• Mit der US-Sängerin und Schauspielerin 
Helen Schneider präsentiert er Kurt Weills „Die 
7 Todsünden“ in einer von ihm bearbeiteten 
Fassung für Stimme und Solo-Klavier.
 Für seine ungewöhnliche künstlerische Viel-
seitigkeit erhielt Markus Schirmer im Rahmen 
der internationalen Musikmesse EUROMUSIC 
den „Music Manual Award“. Eine der angese-
hensten Auszeichnungen für einen österreichi-
schen Künstler wurde ihm ebenfalls zuteil: Der 
„Karl-Böhm-Interpretationspreis“.
 Bereits seine erste CD mit Schubert-Sonaten 
erhielt den „Preis der deutschen Schallplat-
tenkritik“. Auch seine weiteren Einspielungen 
mit Sonaten von Haydn oder Beethoven, den 
Mozart-Klavierquartetten gemeinsam mit 
dem Gaede-Trio oder seine CD „Pictures & 
Reflections“ (Ravel & Mussorgsky) sind inter-
national preisgekrönt worden.
 Auftritte bei zahlreichen Festivals und 
Konzertserien in den USA, Südamerika, 
Deutschland, der Schweiz, Japan, China, 
Italien, Türkei, Finnland, Russland, Kroatien, 
Australien, Südafrika und Österreich stehen in 
der nächsten Saison auf seinem Programm.
 Neben einer Professur für Klavier an der 
Musikuniversität seiner Heimatstadt gibt 
Markus Schirmer seine breite Erfahrung 
auch an hochbegabte StudentInnen bei 
internationalen Meisterkursen weiter und 
wirkt darüberhinaus als Juror bei diversen 
renommierten Klavierwettbewerben.
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Köln, eine folgende Sonatine in C-Dur blieb 
unvollendet, und im Fall der hier eingespielten 
Werke in G-Dur und in F-Dur ist die Autorschaft 
Beethovens überhaupt mehr als fraglich, die 
beiden Stücke erschienen jedenfalls erst post-
hum nach dessen Tod. Authentizität hin oder 
her – der poetische Duft, der bis heute über 
diesen beiden Mikro-Studien schwebt, bleibt 
kostbar, flüchtig und frisch. Vielleicht wird sich 
so mancher Zuhörer dankbar in die Zeit seiner 
ersten Klavierstunden zurückversetzt fühlen, 
und dies nicht ohne Gefühle jener heiteren 
Rührung, die diese beiden Sonatinen, auch sie 
auf ihre Art Kinder-Szenen, charakterisiert.

Dr. Harald Haslmayr

Markus Schirmer

Geballte Energie, höchste Ausdruckskraft 
sowie eine faszinierende Symbiose aus Emo-
tion und Intellekt kennzeichnen das Spiel von 
Österreichs Ausnahmepianisten Markus Schir-
mer. Gleichgültig, ob in Asien, nahezu allen 
Ländern Europas, Nord- oder Südamerika: Sein 
Publikum schätzt ihn vor allem wegen seiner 
außergewöhnlichen Musikalität und ist von 
zwei Dingen gleichermaßen fasziniert: von 
seiner Fähigkeit, auf dem Instrument leben-
dige Geschichten zu erzählen und von seiner 
seltenen, charismatischen Ausstrahlungskraft 
auf dem Podium. Eine seiner Rezensionen 
bringt es auf den Punkt: „Ein Rattenfänger 

auf dem Klavier“ Musik, die aus Herz, Hirn 
und Fingerspitzen kommt.
 In Graz geboren, erobert er nach seinen 
Studien u. a. bei Rudolf Kehrer, Karl-Heinz 
Kämmerling oder Paul Badura-Skoda sowie 
einer Reihe an Preisen und Auszeichnungen 
die wichtigsten Konzertpodien und Festivals 
im Sturm: Wiener Musikverein & Konzert-
haus, Herkulessaal & Philharmonie / München, 
Suntory Hall /Tokio, Wigmore Hall / London, 
Gewandhaus / Leipzig, Rudolfinum / Prag, 
Konzerthaus / Berlin, DR Koncerthuset / Co-
penhagen, Megaron /Athen, Palais des Beaux 
Arts / Brüssel, Finlandia Hall / Helsinki, Teatro 
Teresa Carreño / Carracas, Victoria Hall / Genf, 
Festspielhaus Baden-Baden, Teatro Olimpico /
Vicenza, Festival international de piano „La 
Roque d’Antheron“, Festival pianistico inter-
nationale „Arturo Benedetti Michelangeli“ 
Brescia, Rheingau Musik Festival, Lucerne 
Festival, Kissinger Sommer, Vilnius Festival, 
Beethoven Festival Lodz, Schubertiade, 
Bregenzer Festspiele, Klavierfestival Ruhr, 
Styriarte, Mondseetage, IGNM-Weltmusik-
fest u. v. m.
 Er arbeitet mit bedeutenden Orchestern 
und Dirigenten: Wiener Philharmoniker, Royal 
Philharmonic Orchestra London, Tokyo Sym-
phony Orchestra, English Chamber Orchestra, 
Wiener Symphoniker, Mariinsky Orchestra St. 
Petersburg, Sinfonia Varsovia, Orchestre de 
la Suisse Romande, Royal Danish Orchestra, 
Radio-Symphonieorchester von Wien, Mün-
chen, Leipzig, Tschechische Philharmonie, 

Finnish Radio Symphony Orchestra unter 
Valery Gergiev, Sir Neville Marriner, Vladimir 
Fedoseyev, Lord Yehudi Menuhin, Jukka Pekka 
Saraste, Michael Gielen, Philippe Entremont, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, John 
Axelrod, Fabio Luisi, Roy Goodman oder Phi-
lippe Jordan.
 Er liebt Schubert über alles, begeistert sich 
aber auch für Raritäten wie Brittens ironisches 
Klavierkonzert, die transzendenten Werke 
Szymanowskis oder Apostels „Kubiniana“. 
Kammermusik nimmt in seinem Schaffen 
einen großen Stellenwert ein. So musiziert 
er mit Julian Rachlin, Renaud Capuçon, 
Benjamin Schmid, Clemens Hagen, Christian 
Altenburger, Franz Bartolomey, Danjulo Ishi-
zaka, Patrick Demenga, dem Artis Quartett, 
dem Auryn Quartett, dem Carmina Quartett, 
dem Gaede Trio u. v. a.
 In diesem Musiker schlägt allerdings 
nicht nur ein Herz. Es ist seine Liebe zum 
Ausgefallenen, seine Waghalsigkeit und Lust, 
Neuland zu betreten, um auch jenseits der 
„etablierten Klassik“ für Aufsehen erregende 
Ereignisse zu sorgen:
• „Scurdia“, ein Improvisationsprojekt, welches 
außergewöhnliche Musiker aus allen Teilen der 
Welt auf einer Bühne vereint und durch den 
Brückenschlag zwischen den verschiedensten 
Kulturkreisen völlig neue künstlerisch-kreative 
Energien freizusetzen vermag.
• Mit Schauspieler wie Wolfram Berger, Julia 
Stemberger oder Peter Simonischek verbinden 
Schirmer immer wieder höchst eigenwillige, 

von Publikum und Presse einhellig gefeierte 
Zusammenarbeiten.
• Mit der US-Sängerin und Schauspielerin 
Helen Schneider präsentiert er Kurt Weills „Die 
7 Todsünden“ in einer von ihm bearbeiteten 
Fassung für Stimme und Solo-Klavier.
 Für seine ungewöhnliche künstlerische Viel-
seitigkeit erhielt Markus Schirmer im Rahmen 
der internationalen Musikmesse EUROMUSIC 
den „Music Manual Award“. Eine der angese-
hensten Auszeichnungen für einen österreichi-
schen Künstler wurde ihm ebenfalls zuteil: Der 
„Karl-Böhm-Interpretationspreis“.
 Bereits seine erste CD mit Schubert-Sonaten 
erhielt den „Preis der deutschen Schallplat-
tenkritik“. Auch seine weiteren Einspielungen 
mit Sonaten von Haydn oder Beethoven, den 
Mozart-Klavierquartetten gemeinsam mit 
dem Gaede-Trio oder seine CD „Pictures & 
Reflections“ (Ravel & Mussorgsky) sind inter-
national preisgekrönt worden.
 Auftritte bei zahlreichen Festivals und 
Konzertserien in den USA, Südamerika, 
Deutschland, der Schweiz, Japan, China, 
Italien, Türkei, Finnland, Russland, Kroatien, 
Australien, Südafrika und Österreich stehen in 
der nächsten Saison auf seinem Programm.
 Neben einer Professur für Klavier an der 
Musikuniversität seiner Heimatstadt gibt 
Markus Schirmer seine breite Erfahrung 
auch an hochbegabte StudentInnen bei 
internationalen Meisterkursen weiter und 
wirkt darüberhinaus als Juror bei diversen 
renommierten Klavierwettbewerben.



TACET-T194_Seite_14

14

Sonates, fantaisies, miniatures  – 
Markus Schirmer troisième 
enregistrement de Beethoven 
pour TACET.

La parenthèse du désormais déjà troisième 
enregistrement de CD de musique de cham-
bre pour piano de Beethoven par Markus 
Schirmer ici présent, est constituée par 
les deux sonates pour piano opus 27 / 1 et 
2, composées durant les années 1800 / 01 
et portant toutes deux comme « l’œuvre-
double » qu’elle forme ensemble, le titre de 
« Sonata quasi una Fantasia ». Ce n’est cepen-
dant pas le lieu pour expérimenter avec des 
« problèmes de forme » académiques-ané-
miques post-construits car ce que Beetho-
ven pense avec ce qualificatif est facilement 
explicable : au contraire de la « fugue » qui 
représente l’époque musicale baroque, la 
« sonate » moderne à cette époque était 
le signet du Classique musical reconnu, et 
bien que le terme « forme sonate » comme 
celui de « Classique viennois » soient aussi les 
découvertes de générations venues plus tard 
ayant recherché dans l’histoire de la musi-
que, étant comme tels totalement inconnus 
de Beethoven, il existait déjà à son époque 
des règles relativement claires à l’intérieur 
desquelles pouvait évoluer une forme 
sonate. Lorsque Haydn voulait composer un 
morceau qui dans son déroulement ne se 
tenait pas à ces règles données, il l’appelait 
par exemple « Capriccio », Mozart composa 

deux « fantaisies » pour piano, et lorsque 
Beethoven vers la fin du siècle prit l’envie 
après plus d’une douzaine de compositions 
aussi éditées de sonates pour piano de com-
poser une fois quelque chose de totalement 
nouveau du point de vue de la composition, 
il nomma effectivement ces deux œuvres, 
manifestement avec plus de prudence que 
modèles adorés Haydn et Mozart, « Sonata 
quasi una Fantasia ». 
 Dans le cas de la sonate en mi bémol 
majeur opus 27 / 1, le caractère « fantasia » 
est tout de suite reconnaissable lorsque l’on 
écoute les premières mesures car on entend 
en quelque sorte un deuxième mouvement 
suivi d’un troisième, le finale seul porte fina-
lement les marques d’un premier mouvement 
de forme sonate, l’ordre des mouvements 
semble être inversé ; avec le changement de 
tempo et la mesure à 2/2 de l’andante alla-
brève allant jusqu’à l’allegro à 6/8, le premier 
changement de caractère musical ne se fait 
pas encore attendre longtemps dans ce pre-
mier mouvement. On peut l’entendre tout de 
suite : dans aucune des autres sonates pour 
piano composées auparavant, Beethoven ne 
flirte avec un tel plaisir et si ouvertement 
avec le changement perpétuel du caractère 
d’origine comme dans cette fantaisie de 
forme sonate, et il n’octroie pas la moindre 
pause de réflexion aux auditeurs car tous les 
mouvements s’enchainent attacca les uns aux 
autres, sans la moindre chance de reprendre 
son souffle. Beethoven réussit malgré cela à 
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der wütenden Trauer, den widerborstigen 
Exaltationen und motorisch entfesselten 
Schmerzexplosionen des Finales in barschem 
Aplomb im wahrsten Sinn des Wortes zunichte 
gemacht wird – erst Chopin wird sich im Finale 
seiner b-Moll-Sonate, unmittelbar nach dem 
Trauermarsch, in solche manische pianistische 
Entfesselungen vorwagen.
 In den Zwischenraum dieser beiden in 
jeglicher Hinsicht so divergenten Sonaten-
Fantasien platziert Markus Schirmer in dieser 
Einspielung fünf Stücke, für die die beiden Ein-
gangsverse des „Italienischen Liederbuches“ 
von Hugo Wolf gelten können: „Auch kleine 
Dinge können uns entzücken, / auch kleine 
Dinge können teuer sein.“ – 
 Für Generationen von angehenden Pianisten 
erwiesen sich die beiden Sonaten op. 49 / 1 und 
2 als idealer Einstieg in die Welt von Beetho-
vens Klaviermusik, von einem „Doppelwerk“ 
wie im Fall von op. 27 zu sprechen, wäre frei-
lich übertrieben. Beide Sonaten (Beethoven 
bezeichnete in der Reinschrift von op. 49 / 1 
diese noch als „Sonatine“) begnügen sich mit 
nur zwei Sätzen und haben keinen Widmungs-
träger, offensichtlich hat Beethoven sie in 
pädagogischer Absicht im Umkreis der beiden 
monumentalen und innovativen Sonaten op. 7 
und op. 13 zwischen 1795 – 1798 geschrieben, 
erst 1805 ließ er sie in Wien erscheinen.
 Zur Charakterisierung der Coda des Andante 
der G-moll-Sonate fand Larissa Kirillina 
ein überzeugendes Bild: „Vertrauensselige, 
beinahe kindliche Kränkungen dieses Satzes 

enden plötzlich in einer philosophischen 
Schlussfolgerung über die Versöhnung mit 
dem Schicksal. Diese Episode ist zu kurz, als 
dass man ihre traurigen Glockentöne ernst 
nehmen könnte, aber gleichzeitig ist sie 
auch zu schön und zu vieldeutig, um in ihr 
ein ironisches Übertreiben zu erblicken.“ Und 
zur Sonate op. 49 / 2 schreibt die russische 
Musikologin überaus treffend: „Darin treffen 
sich der schon vergangene galante Stil und das 
noch nicht erreichte Biedermeier und lächeln 
einander zu.“ 
 Die „6 leichten Variationen über ein Schwei-
zer Lied“ stammen noch aus der Bonner Zeit 
Beethovens (und sind im übrigen das allererste 
Stück Beethovens, das Markus Schirmer als 
Kind gespielt hatte). Die Schweiz war damals, 
nicht zuletzt durch Goethes Schweizer Reisen, 
zu einer quasi unberührt-ungezähmten natür-
lichen Gegenwelt zu rationaler Aufklärung und 
urbaner Zivilisation stilisiert worden; Beethoven 
nahm sich das Schweizer Volkslied „Es hätt e 
Buur e Töchterli“ zur Vorlage für sechs Variati-
onen, die sich um die dritte Moll-Variation als 
emotionalem Zentrum dieses kleinen „Lehr-
werkes“ gruppieren. Gewiss um den damals 
so gefragten, exotisch empfundenen Origi-
nalsound der alpinen Zither zu beschwören, 
gestattete Beethoven auch eine Ausführung 
dieser klingenden Miniatur durch die Harfe.
 Aus Beethovens früher Jugendzeit sind 
sechs Sonatinen überliefert, mit 13 Jahren 
widmete er drei – Es-dur, f-Moll und D-Dur 
– dem Kurfürsten Maximilian Friedrich von 
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gibt es rezeptionsgeschichtlich betrachtet 
nicht den leisesten Zweifel: Die so genannte 
„Mondscheinsonate“ – dieser Titel ist ebenso 
wie „Wiener Klassik“ und „Sonatenhauptsatz-
form“ ebenfalls nicht authentisch und doch 
unentbehrlich – ist eine der meistgeliebten 
und meistinterpretierten Sonaten der Musik-
geschichte überhaupt, eine Berühmtheit, die 
sich für op. 27 / 1 eben als fatal erwies. Mag 
das mit den so verschiedenen Widmungs-
trägerinnen zusammenhängen? – Josephine 
von Liechtenstein, die Widmungsträgerin der 
Es-Dur-Sonate und Schwägerin von Nikolaus 
II. Esterhazy sowie von dessen Gattin Maria 
Hermengild, der Widmungsträgerin der sechs 
späten Haydn-Messen, war kaum eine flüch-
tige Bekanntschaft Beethovens, während die 
Comtesse Giulietta Guiccardi, der Beethoven 
die „Mondscheinsonate“ widmete, nicht nur 
seine Schülerin, sondern ihm vor allem see-
lisch so nahe war, dass sie zeitweilig gar in 
Verdacht stand, die Adressatin des Briefes „An 
die unsterbliche Geliebte“ zu sein. Und auch 
die Wahl der Tonarten gibt Aufschluss über 
das steile rezeptionsgeschichtliche Gefälle zwi-
schen den beiden Fantasie-Sonaten: Repräsen-
tiert Es-Dur mit seinen drei b-Vorzeichen stets 
ein geordnetes Gefüge (Zauberflöte, Eroica, 
5. Klavierkonzert … ) und stellt damit eine der 
gebräuchlichsten Tonarten der Wiener Klassik 
dar, besitzt cis-Moll eine geradezu esoterische 
Qualität. So hat Haydn diese Tonart nur eine 
einziges Mal in seinem Schaffenskosmos 
verwendet, nämlich in der Klaviersonate Hob 

XVI:36, bei Mozart sucht man sie überhaupt 
vergebens, und Beethoven sollte nur noch in 
seinem Streichquartett op. 131 auf diesen so 
extrem entlegenen musikalischen Stimmungs-
raum zurückgreifen. 
 Für Markus Schirmer ist die „Mondschein-
sonate“, die auf einen Kopfsatz überhaupt 
kategorisch verzichtet und unmittelbar mit 
einem hypnotisch langsamen Adagio soste-
nuto einsetzt, eine dreisätzige Meditation 
über das Thema der Trauer. Dieses Adagio 
deutet er als eine lähmende, Klang gewor-
dene Hoffnungslosigkeit und findet in einem 
Gespräch das Bild eines völlig unbewegten, 
spiegelglatten Sees, das in ihm während 
dieser Musik aufsteigt. Damit trifft er die für 
die Goethe- bzw. Beet hovenzeit so signifikante 
Verbindung von unbewegtem Wasser und töd-
licher Gefahr („Keine Luft von keiner Seite / 
Todesstille, fürchterlich / In der ungeheuren 
Weite / Reget keine Welle sich.“ Beethoven ließ 
seine Vertonung von Goethes „Meeresstille“ 
bekanntlich als sein Opus 112 erscheinen.), und 
liest man einmal den fatalen Schluss des 13. 
(!) Kapitels von Goethes „Wahlverwandtschaf-
ten“, an welchem das Kind im regungslosen 
See hilflos ertrinkt, zu den Klängen des Beginns 
der „Mondscheinsonate“, so dürfte die zwin-
gende Kraft dieser synästhetischen Erfahrung 
schwerlich zu überbieten sein.
 Das folgende Allegretto bedeutet für 
Markus Schirmer nach dieser magischen 
Threnodie einen kaum merklichen, tröstli-
chen Hoffnungsschimmer, der jedoch von 
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faire planer sur toute l’œuvre un caractère 
sonore homogène empreint de lyrisme qui 
culmine dans l’adagio surnaturel en la bémol 
majeur con espressione.
 Si l’on écoute cette œuvre d’une manière 
tout à fait impartiale et tout au début d’un 
récital de CD, on se pose inévitablement la 
question, pourquoi cette pièce resta jusqu’à 
aujourd’hui et de manière si flagrante dans 
l’ombre de son œuvre sœur ; pourtant il n’y 
a si l’on se penche sur l’histoire des critiques 
pas le moindre doute : la soi-disant « Sonate 
au clair de lune » - ce titre est, tout en étant 
comme « Classique Viennois » et la « forme 
sonate » non plus authentiques, restant 
cependant incontournables – l’une des sona-
tes les plus appréciées et les plus jouées de 
l’histoire de la musique, une célébrité qui se 
révéla être justement fatale pour l’opus 27 / 1. 
Cela a-t-il un rapport avec les porteuses si 
différentes des dédicaces ? – Joséphine von 
Liechtenstein, porteuse de la dédicace de la 
sonate en mi bémol majeur et belle sœur de 
Nicolas II Esterhazy et de sa femme Maria 
Hermengild, porteuse de la dédicace des six 
messes que Haydn écrivit sur le tard, n’était 
certes pas une connaissance de passage de 
Haydn, alors que la Comtesse Giulietta Guic-
cardi, à laquelle Beethoven dédia la « Sonate 
au clair de lune », n’était pas seulement son 
élève, mais était si proche de lui qu’on la 
soupçonna d’être un temps celle à qui il 
avait adressé la lettre « A l’immortelle bien 
aimée ». Le choix aussi des tonalités expli-

que aussi l’abrupt écart dans l’histoire de la 
critique entre les deux fantaisies sonates : Si 
mi bémol majeur représente toujours avec 
ses trois altérations bémol une structure 
ordonnée (La flûte enchantée, l’Héroïque, 
le cinquième concerto pour piano … ) et affi-
che ainsi une des tonalités les plus utilisées 
du classique viennois, do dièse mineur pos-
sède une qualité pour ainsi dire ésotérique. 
Haydn n’a ainsi utilisé qu’une seule fois cette 
tonalité dans son travail, et ce dans la sonate 
pour piano Hob XVI : 36, on la cherche sans 
succès chez Mozart et Beethoven ne dut plus 
qu’utiliser dans son quatuor à cordes opus 
131 ce caractère musical si éloigné. 
 Pour Markus Schirmer, la « Sonate au clair 
de lune », qui renonce catégoriquement à un 
premier mouvement, débute directement par 
un hypnotisant adagio sostenuto lent, une 
méditation en trois mouvements sur le thème 
du deuil. Il interprète cet adagio comme un 
désespoir devenu sonorité paralysante et 
trouve dans un entretien l’image d’un lac 
absolument immobile et lisse comme un 
miroir qui monte en lui pendant cette musi-
que. Il obtient ainsi le rapport si significatif à 
l’époque de Goethe ou Beethoven entre eau 
immobile et danger mortel (« pas de souffle, 
d’aucun côté / paix mortelle, effrayant/ dans 
l’immensité/ aucune vague ne se dessine. » 
Beethoven laissa comme chacun sait éditer 
sa composition sur le poème « Meeresstille » 
de Goethe comme son opus 112.), et si on 
lit une fois la fin fatale du treizième chapi-
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tre de Goethe « Les Affinités électives (Die 
Wahlverwandtschaften) », au cours duquel 
l’enfant se noie dans le lac immobile, avec 
la musique du début de la « Sonate au clair 
de lune », la force impérative de cette expé-
rience en synesthésie devrait être difficile à 
surpasser. L’allegretto suivant signifie pour 
Markus Schirmer après cette hymne funè-
bre magique une lueur d’espoir consolante à 
peine perceptible qui va être pourtant, avec 
un brusque aplomb dans le véritable sens du 
terme, détruite par une peine furieuse, les 
exaltations rebelles et l’explosion de douleur 
déchainée du point de vue moteur du finale 
– seul plus tard Chopin osera s’aventurer dans 
le finale de sa sonate en sib mineur, tout de 
suite après la marche funèbre, dans de telles 
déchainements maniaques pianistiques.
 Dans l’espace se trouvant entre ses sonates 
fantaisies en tous points de vue si divergen-
tes, Markus Schirmer place dans cet enregis-
trement cinq pièces, auxquelles conviendrait 
tout à fait les deux premiers vers du « Livre de 
lieder italiens » de Hugo Wolf : « De petites 
choses peuvent aussi nous ravir,/ de petites 
choses peuvent aussi être chères. » –
 Pour les générations de futurs pianistes, 
les deux sonates opus 49 / 1 et 2 se trouvè-
rent être l’initiation idéale au monde de la 
musique pour piano de Beethoven, parler 
d’une « œuvre-double » comme dans le cas 
de l’opus 27 serait bien entendu exagéré. Les 
deux sonates ( Beethoven désignait encore 
celles-ci dans la copie de l’opus 49 / 1 comme 

sonatines ) se suffisent de seulement deux 
mouvements et n’ont pas de porteur de dédi-
cace, Beethoven les ayant très probablement 
écrites avec une intention pédagogique entre 
1795 et 1798 aux alentours des deux sonates 
monumentales et innovatrices opus 7 et opus 
13, il ne les fit qu’éditer en 1805 à Vienne. 
 Larissa Kirillina trouva une image très 
convaincante pour caractériser la coda de 
l’andante de la sonate en sol mineur : « les 
offenses presque enfantines et trop confian-
tes de ce mouvement débouchent soudaine-
ment dans une conclusion philosophique sur 
la réconciliation avec le destin. Cet épisode 
est trop bref pour pouvoir prendre au sérieux 
ses tristes sons de cloches, mais il est en 
même temps trop beau et trop ambigu pour 
découvrir en lui une exagération ironique. » 
La musicologue russe écrit aussi avec une 
extrême justesse sur la sonate opus 49 / 2 : 
« Un style galant déjà révolu et un Bieder-
meier non encore atteint s’y rencontrent en 
se souriant. »
 Les « 6 variations faciles sur un lied suisse » 
sont encore de l’époque où Beethoven était 
à Bonn ( et sont d’ailleurs les premières 
pièces de Beethoven que Markus Schirmer 
a joué comme enfant ). La Suisse représentait 
l’antipode naturel intact et indompté de la 
démystification rationnelle et de la civilisa-
tion urbaine ; Beethoven prit comme modèle 
la chanson populaire suisse « Es hätt e Buur 
es Töchterli / Un paysan avait une fille » pour 
six variations groupées autour de la troisième 
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Sonaten, Fantasien, Miniaturen – 
zu Markus Schirmers dritter 
Beethoven-Aufnahme für TACET

Die Klammer der hier vorliegenden, nunmehr 
bereits dritten CD-Einspielung von Beetho-
ven-Klaviermusik durch Markus Schirmer 
bilden die beiden in den Jahren 1800 / 01 
komponierten Klaviersonaten op. 27 / 1und 2, 
und beide tragen als das „Doppelwerk“, das 
sie gemeinsam bilden, den Titel „Sonata quasi 
una Fantasia“. Nun ist hier nicht der Ort, mit ex 
post konstruierten, akademisch-anämischen 
„Formproblemen“ herumzuwürfeln, denn was 
Beethoven mit dieser Bezeichnung meint, ist 
leicht erklärt: Im Unterschied zur „Fuge“, die 
das musikalische Barockzeitalter repräsen-
tierte, bildete die damals moderne „Sonate“ 
das Signum der aufgeklärten musikalischen 
Klassik, und obwohl der Begriff „Sonaten-
hauptsatzform“ wie auch jener der „Wiener 
Klassik“ Erfindungen späterer, musikhistorisch 
forschender Generationen darstellen und als 
solche Beethoven vollkommen unbekannt 
waren, gab es bereits zu seinen Lebzeiten einen 
relativ klaren Rahmen, in welchem sich ein 
Sonatensatz bewegen konnte. Wollte Haydn 
ein Stück komponieren, das in seinem Verlauf 
aus diesem vorgegebenen Rahmen heraus fiel, 
nannte er es etwa „Capriccio“, Mozart kom-
ponierte zwei „Fantasien“ für Klavier, und als 
Beethoven um die Jahrhundertwende die Lust 
anfiel, nach über einem Dutzend komponier-
ter und auch im Druck erschienener Klavier-

Sonaten, in kompositorischer Hinsicht einmal 
etwas ganz Neues zu schreiben, nannte er diese 
beiden Werke, offenbar vorsichtiger als seine 
verehrten Leitsterne Haydn und Mozart, eben 
„Sonata quasi una Fantasia“. 
 Im Fall der Es-Dur-Sonate op. 27 / 1 wird 
der genuine „Fantasia“-Charakter gleich mit 
dem Erklingen der ersten Takte deutlich, denn 
man hört gleichsam einen zweiten Satz vor 
dem auf ihn folgenden dritten, erst das Finale 
trägt schließlich die Merkmale eines Sonaten-
kopfsatzes, die Reihenfolge der Sätze scheint 
also vertauscht zu sein; mit der Änderung 
des Tempos und der Taktart vom Alla-breve-
Andante hin zum 6/8-Allegro noch in diesem 
Eröffnungssatz lässt auch der erste Wechsel 
des musikalischen Charakters nicht lange auf 
sich warten. Und man kann es gleich hören: In 
keiner zuvor komponierten Klaviersonate flirtet 
Beethoven so unverhohlen begeistert mit der 
ständigen Änderung des Grundcharakters 
wie in dieser Sonaten-Fantasie, und er gönnt 
seinen Zuhörern nicht einmal einen Ruhepunkt 
der Besinnung, denn alle Sätze gehen attacca, 
in atemloser Bewegung also, ineinander über. 
Trotzdem gelingt es Beethoven, eine lyrisch 
getönte Stimmungseinheit über das ganze 
Werk zu legen, die im überirdisch entrückten 
As-Dur-Adagio con espressione kulminiert.
 Hört man dieses Werk ganz unbefangen 
und gleich zu Beginn eines CD-Recitals, legt 
man sich unweigerlich die Frage vor, warum 
dieses Stück bis heute so krass im Schatten 
seines Schwesternwerkes verblieb, und doch 
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en mineur : centre émotionnel de cette petite 
« œuvre étude». Très certainement pour con-
jurer la sonorité originale de la cithare alpine, 
Beethoven permit aussi de faire jouer cette 
miniature sonore par une harpe.
 Il existe aujourd’hui six sonatines que 
Beethoven composa dans sa jeunesse, il 
en dédia à l’âge de treize ans trois : en 
mi bémol majeur, fa mineur et ré majeur 
au Prince électeur Maximilian Friedrich de 
Cologne, une sonatine qui suivit en do majeur 
resta inachevée, et dans le cas des œuvres 
enregistrées ici en sol majeur et fa majeur, il 
est du reste douteux que Beethoven en soit 
l’auteur, les deux pièces ayant été éditées 
après la mort de celui-ci. Authentiques 
oui ou non – le parfum poétique qui flotte 
aujourd’hui encore au-dessus de ces deux 
micro-études, reste précieux, éphémère et 
plein de fraicheur. Certains auditeurs vont 
avec plaisir se voir revenus au temps de leurs 
premiers cours de piano et cela en ressen-
tant cette émotion de joie qui caractérise ces 
deux sonatines, elles aussi dans leur genre 
des Scènes d’enfants. 

Dr. Harald Haslmayr

Markus Schirmer

Une énergie concentrée, une très grande 
puissance d’expression ainsi qu’une fasci-
nante symbiose faite d’émotion et d’intelli-
gence caractérisent le jeu du célèbre pianiste 
autrichien Markus Schirmer. Que ce soit en 
Asie, dans presque tous les pays européens, 
en Amérique du Nord ou du Sud : son public 
estime avant tout chez lui sa musicalité hors 
du commun et reste pareillement fasciné 
par deux choses : sa capacité à raconter des 
histoires vivantes sur son instrument et sa 
présence charismatique sur scène. Une de 
ses critiques le décrit très précisément : « Le 
joueur de flûte d’Hamelin sur un piano … de 
la musique venant du cœur, de la tête et du 
bout des doigts.»
 Né à Graz ( Autriche ), il fit, après ses études 
chez Rudolf Kehrer, Karl-Heinz Kämmerling, 
Paul Badura-Skoda et Doris Wolf et toute une 
série de prix et de récompenses, la conquête 
des scènes de concerts et festivals les plus 
éminents : Wiener Musikverein et Konzer-
thaus (Académie de Musique de Vienne et 
Salle de concert), Herkulessaal et Philhar-
monie de Munich, Suntory Hall de Tokyo, 
Wigmore Hall de Londres, Gewandhaus de 
Leipzig, Rudolfinum de Prague, Konzerthaus 
de Berlin, Megaron d’Athènes, Finlandia Hall 
d’Helsinki, Teatro Teresa Carreño de Carra-
cas, Victoria Hall de Genève, Festspielhaus de 
Baden-Baden, Teatro Olimpico de Vicenza, 
Festival International de piano de « la Roque 
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d’Anthéron », Festival pianistico internatio-
nale « Arturo Benedetti Michelangeli » de 
Brescia, Festival de Musique du Rheingau, 
Festival de Lucerne, Kissinger Sommer (été 
de Kissingen), Festival de Vilnius, Festi-
val Beethoven de Lodz, Schubertiade de 
Feldkirch, Festival de Bregenz, Festivals de 
piano de la Ruhr, Styriarte, Mondseetage, 
IGNM-Festival Mondial de la Musique et bien 
d’autres encore ... 
 Il travaille avec des orchestres et des 
chefs d’orchestre éminents : Orchestre Phil-
harmonique de Vienne, Royal Philharmonic 
Orchestra London, Tokyo Symphony Orches-
tra, English Chamber Orchestra, Orchestre 
Symphonique de Vienne, Mariinsky (Kirov) 
Orchestra de Saint-Pétersbourg, Sinfonia 
Varsovia, Orchestre de la Suisse Romande, 
Orchestre Symphonique de la Radio de 
Vienne, de Munich, de Leipzig, Philharmonie 
Tchèque, Finnish Radio Symphony Orchestra, 
sous la direction de Valery Gergiev, Sir Neville 
Marriner, Lord Yehudi Menuhin, Jukka Pekka 
Saraste, Michael Gielen, Philippe Entremont, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, 
John Axelrod, Fabio Luisi, Roy Goodman et 
Philippe Jordan. 
 Il aime Schubert par-dessus tout, mais 
s’intéresse aussi à des raretés telles que le 
concerto ironique pour piano de Britten, les 
œuvres transcendantes de Szymanovski ou 
« Kubiniana » d’Apostel. 
 La Musique de Chambre occupe une 
très grande place dans son travail. Il joue 

ainsi avec Julian Rachlin, Renaud Capuçon, 
Benjamin Schmid, Clemens Hagen, Christian 
Altenburger, Franz Bartolomey, Danjulo Ishi-
zaka, Patrick Demenga, le Quatuor Artis, 
le Quatuor Auryn, le Trio Gaede et bien 
d’autres. 
 Chez ce musicien ne bat pourtant pas 
seulement un cœur. C’est l’amour qu’il 
porte à l’étrange, sa témérité et le plaisir 
qu’il éprouve à pénétrer à l’intérieur de 
domaines inconnus pour aussi, au delà de 
la « musique établie », s’occuper d’autres 
évènements sensationnels :
• « Scurdia », un projet d’improvisation, réu-
nissant sur scène des musiciens exceptionnels 
venant de tous les coins du monde, libérant, 
à travers le rapprochement entre des milieux 
culturels si différents, des énergies artisti-
ques créatives entièrement nouvelles.
• Schirmer travaille souvent d’une manière 
très spéciale appréciée à l’unanimité par 
le public et la presse avec des comédiens 
comme Wolfgang Berger, Julia Stemberger 
ou Peter Simonischek.
• Il présente, avec la chanteuse et comé-
dienne américaine Helen Schneider, « Les 
sept péchés capitaux » (Die 7 Todsünden) 
de Kurt Weill dans un arrangement écrit par 
lui, pour voix et piano solo.
 Pour ses talents artistiques multiples et 
hors du commun, Markus Schirmer reçut, 
dans le cadre de la Foire Internationale de 
la Musique : EUROMUSIC, le « Music Manual 
Award ». Un des prix les plus renommés pour 
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Danjulo Ishizaka, Christian Altenburger, Corey 
Cerovsek, Patrick Demenga, the Artis Quartet, 
the Auryn Quartet, the Carmina Quartet, the 
Gaede Trio and many others.
 His love affair with the unusual, his daring 
and his eagerness to explore new territo-
ries ensure the development of sensational 
events outside the traditional classical rep-
ertoire:
• SCURDIA is an improvisation project which 
brings together extraordinary musicians from 
all over the world on one stage, thus allowing 
new artistic and creative energies to be set 
free by bridging various cultures.
• Markus Schirmer has great pleasure in 
working with actors, combining literature 
and music, and has developed unusual 
programs which are celebrated by audience 
and critics alike.
• In collaboration with the American singer 
and actress Helen Schneider f.e. he presents 
his own adaptation of Kurt Weill’s ”The Seven 
Deadly Sins” for voice and piano.

 For his exceptional artistic diversity Markus 
Schirmer was awarded the “Music Manual 
Award“ at the Euromusic International Music 
Convention, and is a recipient of one of Aus-
tria’s most prestigious awards, the Karl Böhm 
Interpretation Prize.
 He received the German Record Critics’ 
Award for his debut CD of Schubert Sonatas. 
Further recordings including sonatas by Haydn 
and Beethoven, the Mozart Piano Quartets 
with the Gaede-Trio and his set “Pictures & 
Refl ections” have won international prizes.
 In the coming seasons he will be perform-
ing at many festivals and concert series in 
the United States, Germany, Switzerland, 
Japan, China, Italy, Croatia, Turkey, Finland, 
Russia, Australia, South Africa and Austria. In 
addition to his work as Professor of Piano at 
the Music University in his hometown Graz, 
Markus Schirmer is giving acclaimed master-
classes for piano worldwide and also is invited 
regularly to work as an adjudicator at several 
international piano competitions.
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over these two tiny studies remains precious, 
fl eeting and fresh. Perhaps some listeners will 
be grateful for feeling transported back to the 
time when they had their fi rst piano lessons 
– not without the cheerful emotion character-
ised by these two Sonatinas which are, after 
all, scenes from childhood in their own way. 

Dr. Harald Haslmayr

Markus Schirmer

Energy, expression and emotion character-
ise Austrian top pianist Markus Schirmer’s 
music-making. No matter where he tours he 
receives audience acclaim for his charismatic 
musicianship and his ability to tell vivid sto-
ries with the instrument. One of his reviews 
sums him up precisely: “A pied piper on the 
piano … music that comes straight from the 
heart, the brain and the fi ngertips.”
 After intense studies with Rudolf Kehrer, 
Karl-Heinz Kämmerling or Paul Badura-Skoda 
the Graz born artist went on to win numerous 
prizes and honours and to take a number of 
major concert halls and festivals by storm: 
the Wiener Musikverein and Konzerthaus, 
Herkulessaal and Gasteig Hall (Munich), 
Suntory Hall (Tokyo), Wigmore Hall (London), 
Gewandhaus (Leipzig), Konzerthaus (Berlin), 
Rudolfi num (Prague), Bozar (Brussels), Fin-
landia Hall (Helsinki), Teatro Teresa Carreño 
Caracas), Victoria Hall (Geneva), Festspielhaus 

Baden-Baden, Teatro Olimpico (Vicenza), 
DR Koncerthuset (Copenhagen), Megaron 
(Athens), Lucerne Festival, Rheingau Musik 
Festival, Festival international de piano “La 
Roque d´Antheron“, Ruhr piano festival, 
Festival pianistico internazionale „Arturo 
Benedetti Michelangeli“ (Brescia), Bregenz 
Festival, styriarte, Vilnius Festival, Mondsee-
tage, Beethoven Festival Lodz, ISCM-World 
Music Festival and many more.
 He has worked with renowned orches-
tras: the Wiener Philharmoniker, Mariinsky 
Orchestra St. Petersburg, Royal Philharmonic 
Orchestra London, Tokyo Symphony Orches-
tra, English Chamber Orchestra, Wiener 
Symphoniker, Sinfonia Varsovia, Orchestre 
de la Suisse Romande, the Radio Symphony 
Orchestras of Vienna, Munich and Leipzig, 
Czech Philharmonic and the Finnish Radio 
Symphony Orchestra under Valery Gergiev, 
Sir Neville Marriner, Vladimir Fedoseyev, 
Lord Yehudi Menuhin, Jukka Pekka Saraste, 
Sir Charles Mackerras, John Axelrod, Fabio 
Luisi, Philippe Jordan, Roy Goodman, Michael 
Gielen, Philippe Entremont and Pinchas Stein-
berg among others.
 He adores Schubert above all but is also 
enthusiastic about more obscure works 
such as Britten’s ironic piano concerto, the 
transcendental oeuvres of Szymanowski 
and Apostel’s “Kubiniana”. Chamber music 
plays an important role in his work and his 
partners have included Julian Rachlin, Renaud 
Capuçon, Clemens Hagen, Benjamin Schmid, 
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un artiste autrichien lui fut aussi octroyé. : 
Le « Prix d’Interprétation Karl Böhm ».
 Son premier CD avec les sonates de Schubert 
reçut déjà le « Prix de la critique de disques alle-
mande ». Les autres enregistrements qui suivi-
rent avec des sonates de Haydn ou de Beetho-
ven, des quatuors pour piano de Mozart avec le 
Trio Gaede ou son CD « Pictures & Reflections » 
(Ravel & Moussorgski) remportèrent aussi des 
prix dans le monde entier.
 Des apparitions lors de nombreux fes-
tivals et lors de tournées de concerts aux 

Etats-Unis, en Amérique du Sud, Allemagne, 
Suisse, Japon, Turquie, Grande Bretagne, 
Italie, Island, Pologne et Autriche feront 
prochainement partie de son programme.
 À côté de son poste de Professeur pour 
piano au Conservatoire Supérieur de Musi-
que de sa ville natale, Markus Schirmer fait 
aussi profiter de sa grande expérience à des 
étudiants surdoués lors de stages de per-
fectionnement et participe aussi, en tant 
que membre du jury, à différents concours 
internationaux de piano.
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Further releases with Markus Schirmer:

Schubert: Piano Sonatas F minor D 625 
and A minor D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Piano Sonatas (Lotus classics 9517)

SCURDIA – Markus Schirmer & friends:
United live (Lotus records 10931)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: 
“ Engel im Kopf ” (ORF CD 572)

Mozart: The Piano Quartets /
Gaede Trio / Markus Schirmer, piano 
( TACET 116, also available on DVD-Audio in 
TACET Real Surround Sound )

Beethoven: Early Piano Sonatas /
Sonatas op. 13, op. 2 No. 2, op. 2 No. 3 
( TACET 128 )

Pictures & Refl ections
Maurice Ravel: Miroirs /
Modest Mussorgsky: Pictures at an Exhibition 
(TACET 132, also available on DVD-Audio in 
TACET Real Surround Sound and 
Moving Real Surround Sound )

Beethoven: Piano Sonatas /
Sonatas op. 31 No.1, op. 31 No.3, 
op. 53 “Waldstein ( TACET 173 )
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Sonata, immediately following the funeral 
march. 
 On this recording, between these two Fan-
tasia-Sonatas so divergent in every respect, 
Markus Schirmer has placed fi ve pieces to 
which the two introductory verses of Hugo 
Wolf’s “Italienisches Liederbuch” could apply: 
“Auch kleine Dinge können uns entzücken, / 
auch kleine Dinge können teuer sein” (Small 
things can also enchant us, / Small things can 
also be precious). 
 The two Sonatas, Op. 49 / 1 and 2 have 
proven an ideal introduction to the world of 
Beethoven’s piano music for generations of 
budding pianists. It would be an exaggeration, 
however, to speak of a “double work” as in the 
case of Op. 27. Both Sonatas (Beethoven still 
designates Op. 49 / 1 as a “Sonatina” in his fair 
copy) are content with just two movements 
and have no dedicatee; Beethoven appar-
ently wrote them for pedagogical purposes 
between 1795 and 1798, at about the same 
time as the two monumental and innovative 
Sonatas, Op. 7 and Op. 13; it was only in 1805 
that they were published in Vienna. 
 Larissa Kirillina has found a convinc-
ing image to characterise the Coda of the 
Andante of the G-minor Sonata: “Trusting, 
almost childlike affronts in this movement 
suddenly end in a philosophical conclusion 
concerning reconciliation with fate. This 
episode is too short for its sad bell tones to 
be taken seriously, but at the same time too 
beautiful and ambiguous to see any ironical 

exaggeration.” And the Russian musicologist 
aptly writes the following about the Sonata, 
Op. 49 / 2: “The gallant style of bygone days 
meets the not-yet attained Biedermeier and 
they smile at each other.”
 The “6 Easy Variations on a Swiss Song” 
were written during Beethoven’s period in 
Bonn (and are, by the way, the very fi rst 
piece by Beethoven that Markus Schirmer 
played as a child). In those days Switzer-
land, not least through Goethe’s Swiss 
travels, had been stylised into a more or less 
untouched/untamed natural counterworld to 
rational enlightenment and urban civilisation; 
Beethoven took the Swiss folksong “Es hätt 
e Buur e Töchterli” as the basis for six varia-
tions grouped around the third variation in 
a minor key as the emotional centre of this 
small teaching piece. Certainly intended to 
conjure up the original sound of the alpine 
zither, so beloved and exotic in those days, 
Beethoven also permitted this cameo in sound 
to be executed on the harp.
 Six Sonatinas have been handed down 
from Beethoven’s early years; he dedicated 
three of them – in E-fl at major, F minor and 
D major – to the Maximilian Friedrich of 
Cologne. An ensuing Sonatina in C major 
remained unfi nished and, in the case of the 
works in G major and F major recorded here, 
Beethoven’s authorship is more than question-
able – the two pieces were only published 
posthumously. Whether authentic or not 
– the poetic fragrance that to this day hovers 
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and “sonata form,” is not authentic and 
yet indispensable) is one of the best-loved 
and most frequently interpreted sonatas in 
the entire history of music and its celebrity 
indeed proved fatal for Op. 27 / 1. Could 
that have something to do with the various 
dedicatees ? Josephine von Liechtenstein, 
the dedicatee of the E-fl at major Sonata 
and sister-in-law of Nikolaus II. Esterhazy 
as well as of his wife Maria Hermengild, the 
dedicatee of the six late Haydn Masses, was 
hardly a fl eeting acquaintance of Beethoven, 
while Countess Giulietta Guiccardi, to whom 
Beethoven dedicated the “Moonlight Sonata”, 
was not only his pupil but also so close to 
him emotionally that she was suspected, for a 
time, of being the addressee of the letter “To 
the Immortal Beloved.” And the choice of keys 
sheds light on the striking gap between the 
two Fantasia-Sonatas in the history of their 
reception. If E-fl at major with its three fl ats, 
one of the most frequently used keys in Vien-
nese Classicism, always represents an orderly 
structure (The Magic Flute, Eroica, 5th Piano 
Concerto, etc.), then C-sharp minor possesses 
a downright esoteric quality. Haydn only used 
this key once in his creative cosmos, namely in 
the Piano Sonata Hob XVI:36, one searches for 
it in vain in Mozart, and Beethoven was only 
to have recourse to this so extremely remote 
musical mood-region once more, in his String 
Quartet, Op. 131. 
 For Markus Schirmer, the “Moonlight Sonata” 
– categorically rejecting a fi rst move ment and 

immediately beginning with a hypnotically slow 
Adagio sostenuto – is a three-movement 
meditation on the subject of mourning. He 
interprets this Adagio as a paralysing hope-
lessness transformed into sound; in a talk he 
mentioned the image of a completely still 
lake, as smooth as glass, that surges up 
within him during this music. He thus estab-
lishes the connection, so signifi cant for the 
period of Goethe and Beethoven, between 
motionless water and mortal danger: “Keine 
Luft von keiner Seite / Todesstille, fürchter-
lich / In der ungeheuren Weite / Reget keine 
Welle sich.” (“No air from any direction / 
Deathly stillness, frightful/ In the vast ter-
rains /No wave stirs.”) As is known, 
Beethoven published his setting of Goethe’s 
“Meeresstille“ as his Opus 112. And if one 
reads the fatal conclusion of the 13th (!) 
chapter of Goethe’s “Elective Affi nities” 
where the child drowns helplessly in the 
motionless lake to the sounds of the open-
ing of the “Moonlight Sonata”, the compel-
ling power of this synaesthetic experience 
can hardly be surpassed.
 After this magical threnody, the ensuing 
Allegretto signifi es for Markus Schirmer 
a hardly noticeable, consoling glimmer of 
hope. However, it is truly annihilated, in gruff 
aplomb, by the raging grief, unruly exaltations 
and motorically unchained explosions of pain 
of the Finale – only Chopin would later venture 
forward to such manic pianistic unleashing 
of emotion in the Finale of his B-fl at minor 
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Sonatas, fantasias, miniatures – 
on Markus Schrirmer’s third Beethoven 
recording for TACET

The third CD recording of Beethoven piano 
music by Markus Schirmer is framed by the 
two Piano Sonatas Op. 27 / 1 and 2, both 
composed in 1800 / 01 and, as the “double 
work” that they together form, bearing the 
title “Sonata quasi una Fantasia.“ Now, this is 
not the place to juggle around academically 
anaemic “formal problems” contrived after 
the fact, for what Beethoven means by this 
designation is easily explained. In contrast 
to the “fugue” that represented the Baroque 
era in music, the then-modern “sonata” 
signalised enlightened musical Classicism. 
Although the term “sonata form,” like that of 
“Viennese Classicism,” was the invention of 
later, musically researching generations and 
completely unknown to Beethoven as such, 
there was already a relatively clear frame-
work during his lifetime in which a sonata 
movement could move. If Haydn wished to 
compose a piece that stood out from this 
prescribed framework during the course of its 
development, he called it a “Capriccio”, for 
example. Mozart composed two “Fantasias” 
for piano and when Beethoven at the turn 
of century felt inclined to write something 
completely new in terms of composition 
after over a dozen composed published 
piano sonatas, he called these works “Sonata 
quasi una Fantasia” – apparently more care-

fully than his revered guiding stars Haydn 
and Mozart. 
 In the case of the E-fl at major Sonata, 
Op. 27 / 1, the genuine “fantasia“ character 
is clear in the opening bars, for one hears, 
more or less, a second movement preceding 
a third movement, with only the fi nale fi nally 
bearing the traits of a sonata movement. The 
order of the movements thus appears to have 
been exchanged. With the change of tempo 
and metre from an alla-breve Andante to a 
6/8-Allegro, still in this opening movement, 
one does not have to wait very long for the 
fi rst change in musical character. And one 
can immediately hear this: in no other piano 
sonata ever before composed is Beethoven 
so unabashedly delighted to fl irt with the 
constantly changing basic character as in this 
sonata-fantasia. He doesn’t even allow his 
listeners a resting point for refl ection, for all 
the movements are played without a break 
– attacca – in breathless motion. Beethoven 
nonetheless succeeds in unifying the entire 
work through an all-pervading lyrical mood, 
culminating in the remote, unearthly A-fl at 
major Adagio.
 If one listens to this work completely 
impartially, right at the beginning of a CD 
recital, one inevitably asks why this piece has 
remained so blatantly in the shadow of its 
sister-work. Considered in terms of the his-
tory of its reception, however, there is not 
the slightest doubt: the so-called “Moonlight 
Sonata” (the title, like “Viennese Classicism” 
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Original-Titelblatt der Wiener Urtext Edition der Sonate op. 27 Nr. 2
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Ludwig van Beethoven: Piano Sonatas

 Sonata E flat major op. 27 No. 1 (quasi una fantasia) 15:06
1 Andante – Allegro 4:35
2 Allegro molto e vivace 1:51
3 Adagio con espressione 3:00
4 Allegro vivace 5:39

 Sonata G minor op. 49 No. 1 7:08
5 Andante 3:38
6 Rondo. Allegro 3:29

 Sonata G major op. 49 No. 2 8:03
7 Allegro ma non troppo 4:45
8 Tempo di Menuetto 3:17

9 Six Variations on a Swiss Song F major WoO 64 3:03

 Sonatina G major Anh. 5 No. 1 3:31
bl Moderato 1:37
bm Romanze 1:52

 Sonatina F major Anh. 5 No. 2 4:29
bn Allegro assai 2:13
bo Rondo. Allegro 2:14

 Sonata C sharp minor op. 27 No. 2 “Moonlight” (quasi una fantasia) 17:42
bp Adagio sostenuto 8:12
bq Allegretto – Trio 2:02
br Presto agitato 7:27

Markus Schirmer, piano


