N

—
>
N
m
-

Wilhelm Furtwangler

Piano Quintet in C major

Clarens Quintet

Deutschlandfunk



Wilhelm Furtwéngler (ca.1920)



Wilhelm Furtwangler:
Piano Quintet in C major

“You have to bear in mind that for me the
episode ‘my compositions and the public’ is
like a gaping wound. | am convinced, — without
wanting to overestimate myself — that in the
whole history of music there was not one real
composer (and | have to count myself as one)
who had such a wrong and unsatisfactory
status with the public from the start as | do,
as my compositions are not only demanding
and in opposition to the fashion of the day,
but also because | stand under the prejudice
of the conductor, my age etc.”

Wilhelm Furtwéngler wrote these lines on
14t September 1954, 10 weeks before he died,
in a letter to conductor Rolf Agop.

Accordingly, in Furtwéngler’s bequest of
compositions we can find works which he
had withheld from the public. Among them
are some which he completed but were never
publicly performed in his lifetime. These were
a series of young works, the Piano Quintet and
his first symphony, which he completed in the
1930s. Whereas the circumstances under which
the symphony was written and the reasons
why it was not performed are known, in the
case of the Piano Quintet there are still many
unanswered questions.

We know for certain that Furtwangler began
work on it in or before 1912 —in his 1912 pocket
diary he noted: “3 July worked a lot, Quintet C
major 1t movement.” In March 1915 he wrote

to Karl Straube, a friend of his and choirmas-
ter-organist at St Thomas’s Church Leipzig,
who had already performed his Te Deum and
enthusiastically supported his music: “If only
| were to complete the quintet! The prospect
of the Leipzig performance certainly goads me
on.”

Clearly work on the Quintet was so advanced
that a performance could be considered, but
was not to take place. Another twenty years
elapsed before the work was completed.

Furtwangler’s career as a conductor, after
first stops in Wroclaw, Zurich, Munich and Stras-
bourg, began in Libeck in 1911; from then on
his composition work took second place; yet
he still worked on the Piano Quintet — innumer-
able drafts bear witness to ceaseless revision,
alteration, rejection and recommencement.

On 14t September 1920 he wrote to Ludwig
Curtius, his teacher and friend:

“I myself have the feeling of having done
a lot of work this summer, as much as was at
all possible. And every day, it seems to me, |
grow in clarity, insight and also in wealth,; what
I undertake is hard, so hard that no one else
dares to try it; but it seems to me unavoidable
and the only possibility, at least for me. Of
course | see once again that anything that is
to grow needs time, much time, and if | stop
this year it is only in the hope that next year
it must finally be different. In recent weeks it
was sometimes really like a battle of life and
death going on for days, and if | did not always
emerge the winner, then at least wiser. | hope



that next year, when | have five months of time,
likewise one of the many things will be properly
completed. Surely this is like my conducting in
the course of the years: the nervous tension
disappears more and more, and the aim, the
calm and natural element, appears clearer and
easier; it is what anyone really undertaking to
speak with the voice of our times considers
virtually impossible.”

At the beginning of the manuscript of the
first movement of the Quintet, Furtwangler
noted Bansin 1933, over the second move-
ment he wrote July 1932 and the third move-
ment bears the year number 7934. A part of
the manuscript is a single page headed New
Conclusion (Spring 35) 12?. The two question
marks indicate considerable doubts on the
part of the composer; yet on 8" March 1935
he reported to Walter Riezler, who had given
him private lessons in his younger days:

“Dear Riezler, The quintet is now being
copied. | hope it will be done in 3 weeks: then
I shall play it to you. Yesterday when playing it
through (with Mrs Dietrich) | avowed that it is
now truly finished, which is saying something,
certainly for me.”

For Wilhelm Furtwangler however, nothing
was ever “truly finished”. He even made major
alterations to his own later works which had
already been printed. Each performance was
reason enough for him to make a wide variety
of changes.

In the case of the Piano Quintet there
was no public performance in Furtwéngler’s

lifetime — so in the form in which it has been
passed down to us it is doubtless “finished":
the composition has no gaps. But the copy
mentioned in the letter to Riezler is full of
corrections and annotations in Furtwangler’s
hand. He obviously gave up his intention of ever
having the Piano Quintet performed or even
printed, and bequeathed the work to posterity
in a "finished” state, albeit with a few ques-
tion marks. This was surely partly due to the
extremely long time it took him to write the
work, which most certainly made things more
difficult for him as he tried to force the music,
which had been in the making for over two
decades, into a homogeneous whole. Also the
symphony with all the instruments of the large
orchestra was the field in which he wished to
express himself; it is possible that the quintet
was “only” a means to this end.

And yet the Piano Quintet with its dimen-
sions and depth of musical expression forms a
unique witness of Wilhelm Furtwangler’s com-
plex and highly expressive tone language.

Walter Riezler reported on his encounters
with this work: “It was not until the summer
of 1932 in Bansin that he played to me a few
fragments of a not yet completed piano quintet,
and a few years later in Potsdam the whole
work (...). A personal ‘statement’ of greatest
power which overwhelms the listener, and
a force of form which succeeds in condens-
ing the over-dimensional movements into a
closed form. The tonal language of the great-
est nobility, very self-sufficient, unique, most



closely related to Pfitzner. But all somewhat
exaggerated, not only in its dimensions but
also in its expression. If you know about the
special connection between Furtwéngler and
Michelangelo (...) then here — and later too
— you will be sure that Furtwéngler had in mind
something like music from the world of that
amazing and powerful man and artist.

After the quintet, which, when he played
it, seemed not at all like chamber music but
thoroughly orchestral and symphonic, | said
to him that there would not be many people
able to cope with such music of catastrophe.
‘Il am a tragic writer!” was his reply.”

Sebastian Krahnert

Clarens Quintet

Gernot Sussmuth is the principal violinist of
the Weimar State Orchestra. In recent years he
has headed several projects of the European
Community Orchestra. Both as a soloist and as
member of the Aperto Piano Quartet he is in
much demand. He played Furtwangler’s first
Violin Sonata at the fourth Wilhelm Furtwéan-
gler Festival with Daniel Barenboim.

Eva Schonweiss is principle 2" violin of the
Berlin German Symphony Orchestra, and since
1999 has lectured at Berlin’s “Hanns Eisler”
Conservatory.

Felix Schwartz is 1t solo violist of the Berlin
State Orchestra (chief conductor Daniel Baren-
boim). He also performs as a soloist and with
the Trio Apollon and the Berliner String Sextet;
he is Professor at Rostock College of Music and
Theatre.

Andreas Greger is an active concert solo cellist,
cellist of the Gaede Trio im and solo cellist in
Berlin State Orchestra. He is also Professor at
the "Hanns Eisler” Conservatory in Berlin.

Sebastian Krahnert is Musical Director at the
Friedrich Schiller University in Jena. As a con-
ductor and pianist he feels particularly attached
to the works of Wilhelm Furtwangler. He is the
Initiator and Artistic Director of the Wilhelm
Furtwangler Festival in Jena and co-publisher of
Wilhelm Furtwéngler’s Complete Works.
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Wilhelm Furtwangler:
Klavierquintett C-Dur

,,Sie mussen bedenken, dass das Kapitel ,meine
Kompositionen und die Offentlichkeit’ fir mich
wie eine offene Wunde daliegt. Ich bin Gber-
zeugt, — ohne mich Uberschéatzen zu wollen
— dass in der gesamten Musikgeschichte kein
einziger wirklicher Komponist (und als solchen
muss ich mich einschétzen) eine so schiefe
und von vornherein unerquickliche Stellung
gegeniiber der Offentlichkeit hat wie ich, da
meine Kompositionen nicht nur anspruchsvoll
und der Mode des Tages sehr entgegengesetzt
sind, sondern ich auch unter dem Vorurteil des
Dirigenten, des Alters usw. stehe.

Wilhelm Furtwangler schrieb diese Zeilen am
14.September 1954, also 10 Wochen vor seinem
Tod, in einem Brief an den Dirigenten Rolf Agop.

Im kompositorischen Nachlass Furtwang-
lers finden sich fast folgerichtig Werke, die der
Komponist der Offentlichkeit vorenthielt. Es
gibt unter ihnen einige, die zwar vollstandig
vorliegen, aber zu Furtwanglers Lebzeiten nie
offentlich aufgefihrt worden sind. Es handelt
sich neben einer Reihe von Jugendwerken um
das Klavierquintett und um die erste Sinfonie,
deren Fertigstellung in die 30er Jahre fallt.
Wahrend die Umstande der Entstehung und
die Grunde fur die Nichtauffuhrung im Falle
der Sinfonie bekannt sind, bleiben beziiglich
des Klavierquintettes viele Fragen offen.

Erwiesen ist, dass Furtwangler spatestens
im Jahr 1912 mit der Arbeit an diesem Werk

begann — im Taschenkalender dieses Jahres
notierte er: 3 Juli Viel gearbeitet. Quintett C-
dur Tster Satz.” Im Mérz des Jahres 1915 schreibt
er dem Thomaskantor und Freund Karl Straube,
der schon Furtwanglers Te deum aufgefiihrt
hatte und ein begeisterter Fursprecher des
Komponisten war: ,,Wenn ich mit dem Quintett
nur fertig werde! Die Aussicht der Leipziger
Auffihrung ist doch ein gewisser Stachel.”

Offensichtlich war die Arbeit am Quintett
so weit fortgeschritten, dass eine Auffihrung
ins Auge gefasst werden konnte, die dann aber
nicht stattfinden sollte. Es vergingen noch 20
Jahre bis zur Fertigstellung des Werkes.

Die Dirigentenkarriere Furtwénglers begann
nach ersten Stationen in Breslau, Zurich, Mun-
chen und StraBburg 1911 in Liibeck, so dass die
kompositorische Tatigkeit in den Hintergrund
gedrangt wurde. Dennoch hat er am Klavierquin-
tett weiter gearbeitet — eine Unzahl von Skizzen
belegt ein fur ihn typisches, fortwéhrendes
Umarbeiten, Verwerfen und Neuansetzen.

An Ludwig Curtius, den Lehrer und Freund,
schrieb er am 14. September 1920:

.Ich selber habe das Gefuhl, diesen Sommer
viel gearbeitet zu haben, so viel als es wohl eben
ging. Und jeden Tag, so méchte mir scheinen,
wachse ich an Klarheit, Einsicht und auch Vermo-
gen, was ich unternehme ist schwer, so schwer,
dass es kein anderer wagt; aber es scheint mir
unumganglich und jedenfalls fir meine Person
das einzig Mogliche. Naturlich sehe ich immer
von neuem, dass alles was wachsen will, Zeit
braucht, viel Zeit, und wenn ich dies Jahr auf-



hére so ists nur in der Hoffnung, dass es im
ndchsten Jahr endgliltig anders werden muss. Es
war in den letzten Wochen manchmal tagelang
wirklich etwas wie ein Kampf auf Leben und
Tod, und wenn ich auch nicht immer als Sieger
hervorgegangen bin, so doch als Erfahrener. Ich
habe Hoffnung, dass nachstes Jahr, wenn ich
5 Monate Zeit habe, jedenfalls eine der vielen
Sachen ganz fertig wird. Es geht mir sicherlich
auch hier, wie im Lauf der Jahre mit dem Dirigie-
ren: das Krampfhafte legt sich mehr und mehr
und das Ziel, das Ruhig-Organische tritt immer
klarer und leichter zu Tage, das, was allen, die
wirklich mit der Stimme unserer Zeit zu sprechen
unternehmen, fast unmdéglich scheint.”

Am Anfang des Autographs des 1. Satzes des
Quintettes notiert Furtwangler Bansin 1933,
tber dem 2. Satz steht Juli 7932 und der 3.
Satz ist mit der Jahreszahl 7934 tiberschrieben.
Teil des Autographs ist ein Einzelblatt mit der
Uberschrift Neuer Schluss (Friihjahr 35) 12?. Die
beiden Fragezeichen deuten hier auf erhebliche
Zweifel des Komponisten; dennoch meldete er
am 8. Mérz 1935 Walter Riezler, dem Privat-
lehrer aus Jugendtagen:

.Lieber Riezler, das Quintett wird jetzt ab-
geschrieben. Ich hoffe, dass das in 3 Wochen
geschehen ist; dann spiele ich es Dir vor. Ich
habe gestern beim Durchspielen (mit Frau
Dietrich) konstatiert, dass es nun wirklich
fertig ist, was ja immerhin etwas heiBen will,
Jjedenfalls far mich.”

Far Wilhelm Furtwéngler gab es aber nichts,
was ,wirklich fertig” war. Selbst seine eigenen,

spateren Werke, die im Druck vorlagen, hat er
zum Teil noch gravierend umgearbeitet. Jede
Auffithrung war Anlass genug, Anderungen
der verschiedensten Art vorzunehmen.

Im Fall des Klavierquintettes gab es keine
offentliche Auffiihrung zu Furtwanglers Leb-
zeiten —in der Gestalt, in der es Uberliefert ist,
ist es zweifellos ,fertig”: die Komposition liegt
ltickenlos vor. Die im Brief an Riezler erwahnte
Abschrift ist jedoch voller Korrekturen und
Anmerkungen von der Hand Furtwénglers.
Offenbar hat er das Vorhaben der Auffihrung
oder gar der Drucklegung des Klavierquintettes
aufgegeben und das Werk ,fertig” aber mit
einigen Fragezeichen fur die Nachwelt hin-
terlassen. Sicher hat zu diesem Umstand die
unendlich lange Entstehungszeit beigetragen,
die es dem Komponisten zweifellos erschwerte,
die Gber mehr als zwei Jahrzehnte entstandene
Musik in ein homogenes Ganzes zu zwingen.
AuBerdem war die Sinfonie mit dem Instru-
mentarium des groBen Orchesters das Feld,
auf dem er sich duBern wollte; das Quintett
war moglicherweise ,,nur” eine Vorbereitung
zu diesem Ziel.

Und dennoch ist das Klavierquintett mit
seinen Dimensionen und der Tiefe der musi-
kalischen Aussage ein einzigartiges Zeugnis der
komplexen und hochst expressiven Tonsprache
Wilhelm Furtwanglers.

Walter Riezler berichtet von seinen Begeg-
nungen mit diesem Werk: , Erst im Sommer
1932 hat er mir in Bansin einige Fragmente
eines noch nicht vollendeten Klavierquintetts



vorgespielt, einige Jahre spéter in Potsdam das
ganze Werk (...). Eine persénliche ,Aussage’von
gréBter, den Hérer bedréangender Gewalt, dabei
eine Kraft der Gestaltung, der es gelingt, die
Uberdimensionierten Sétze in eine geschlossene
Form zusammenzufassen. Die Tonsprache von
gréBtem Adel, sehr selbstédndig, eigenartig,
am ehesten noch Pfitzner verwandt. Aber
alles etwas Ubersteigert, nicht nur in den
Dimensionen, sondern auch im Ausdruck. Wer
um die besondere Bindung Furtwénglers an
Michelangelo weiB (...), der wird auch hier
—und spdter noch — es fir sicher halten, dass
Furtwéngler so etwas im Sinne hatte wie eine
Musik aus der Welt dieses unheimlichen und
gewaltigen Menschen und Kinstlers.

Nach dem Quintett, das, wenn er es spielte,
keineswegs als Kammermusik, sondern durch-
aus orchestral-symphonisch wirkte, sagte ich
ihm: es werde nicht viele Menschen geben, die
dieser Katastrophenmusik gewachsen seien.
,Ich bin nun mal ein Tragiker!’ war seine Ant-
wort.”

Sebastian Krahnert

Clarens Quintett

Gernot SuBmuth ist als Konzertmeister der
Staatskapelle Weimar tatig. In den vergange-
nen Jahren leitete er verschiedene Projekte des
+European Community Orchestra”. Als Solist
und Mitglied des Aperto Piano Quartettes ist
er im In- und Ausland ein gefragter Musiker.

Er spielte Furtwanglers erste Violinsonate zu
den 4. Wilhelm-Furtwangler-Tagen mit Daniel
Barenboim.

Eva SchonweiB ist Stimmfuhrerin der 2.Vio-
linen beim ,,Deutschen Symphonie-Orchester
Berlin” und hat seit 1999 einen Lehrauftrag
an der Hochschule fiir Musik ,,Hanns Eisler”
Berlin inne.

Felix Schwartz ist 1. Solobratschist der Staatska-
pelle Berlin (Chefdirigent Daniel Barenboim). Er
ist auBerdem solistisch, als Musiker der Kamme-
rensembles Trio Apollon und Berliner Streichs-
extett sowie als Professor an der Hochschule
fir Musik und Theater Rostock tatig.

Andreas Greger ist neben einer regen Konzert-
tatigkeit als Solist und Cellist des Gaede Trios
im In- und Ausland Solocellist der Staatskapelle
Berlin. Dartber hinaus lehrt er als Professor an
der Musikhochschule ,,Hanns Eisler” Berlin.

Sebastian Krahnert ist als Universitdtsmu-
sikdirektor der Friedrich-Schiller-Universitat
Jena tatig. Als Dirigent und Pianist fihlt er sich
dem Werk Wilhelm Furtwénglers besonders
verbunden. Er ist Initiator und kinstlerischer
Leiter der Wilhelm-Furtwangler-Tage in Jena
und Mitherausgeber der Wilhelm Furtwangler
Gesamtausgabe.
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Wilhelm Furtwéngler dirigiert die Berliner Philharmoniker



Wilhelm Furtwangler:
Quintette pour piano

«Il faut que vous sachiez que le chapitre sur
«<mes compositions et I'opinion publique > est
pour moi une plaie restée a vif. Je suis certain,
— sans vouloir me surestimer — que dans toute
I"Histoire de la Musique, aucun autre véritable
compositeur (et je dois me juger comme tel) n'a
eu une position aussi fausse et dés le début si
peu satisfaisante vis a vis de I'opinion publique
gue moi, mes compositions étant non seule-
ment difficiles et tournant le dos aux modes
du jour, mais subissant pour ma part aussi
les préjugés portés aux chefs d’orchestre, a
I'dge etc. »

Wilhelm Furtwangler écrivit ces lignes le
14 septembre 1954, dix semaines donc avant
sa mort, dans une lettre au chef d’'orchestre
Rudolf Agop.

On retrouve ainsi logiquement, dans I'hé-
ritage de composition de Furtwangler, des
ceuvres que le compositeur ne dévoila jamais
au public. Il en existe parmi elles quelques-unes
unes, qui, bien qu’étant complétes, ne furent
jamais, du vivant de Furtwangler, jouées en
concert. Il est question, a c6té d'une série d'ceu-
vres de jeunesse, du quintette pour piano et de
la premiére symphonie achevée dans les années
trente. Alors que les circonstances de l'origine
de la symphonie et les raisons pour lesquelles
celle-ci ne fut jamais jouée en public nous
sont connues, de nombreuses questions sur
le quintette pour piano restent irrésolues.

Il est prouvé que Furtwéngler commenca, au
plus tard en I'année 1912, a travailler sur cette
ceuvre — il nota dans son agenda de poche de
cette année-la: «3 juillet beaucoup travaillé.
Quintette en do majeur 1" mouvement. » Il
écrivit en mars de I'année 1915 au Cantor
de I'Eglise saint Thomas et ami Karl Straube,
qui avait déja donné en concert le Te deum
et qui était un porte-parole enthousiaste du
compositeur: «Si je pouvais avoir déja fini le
quintette! La perspective du concert de Leipzig
me pése. »

Le travail effectué sur le quintette était
manifestement si avancé que I'on pouvait
déja prévoir un concert, qui n‘eut cependant
jamais lieu. Vingt années s'écoulérent encore
avant que l'ceuvre ne soit achevée.

La carriéere de chef d’orchestre de Fur-
twangler débuta, apres des étapes a Breslau,
Zurich, Munich et Strasbourg, en 1911 a Lubeck,
reléguant a l'arriére-plan ses activités de com-
positeur. Il continua pourtant a travailler sur
le quintette — une infinité d'esquisses atteste
d’un remaniement continuel, typique chez lui,
de rejets et d'ajouts nouveaux.

Il écrivit a Ludwig Curtius, professeur et
ami, le 14 septembre 1920: «J‘ai moi-méme
I'impression d‘avoir beaucoup travaillé cet été,
autant du moins qu’il m‘a été possible de le
faire. Et chaque jour, a ce qu'il me semble, je
gagne en transparence, en compréhension et
aussi en capacités; ce que j'entreprends est
difficile, si difficile que personne n’osele faire
, mais cela me semble étre incontournable et,



en tout cas pour ma personne, la seule chose
possible. Evidemment, je ne cesse de me rendre
compte que tout ce qui veut grandir a besoin
de temps, de beaucoup de temps et si j'arréte
cette année, c’est seulement en espérant que
tout devra devenir, une fois pour toute, autre-
ment I'année suivante. C'était parfois pendant
des jours, au cours des derniéres semaines,
un véritable combat a la vie a la mort et si je
n’ai pas pu toujours en ressortir vainqueur,
J'ai pu quand méme y devenir plus expéri-
menté. J'espére, I'année prochaine, quand
j'aurai le temps, pendant cinqg mois, pouvoir
en tout cas terminer entierement une de mes
nombreuses ceuvres. C'est pour moi la méme
situation que celle que j’ai vécue au cours de
toutes ces années de direction d’orchestre: les
efforts désespérés vont peu a peu s‘atténuer
et le but, cette unité tranquille, va apparaitre
de plus en plus clairement et facilement, ce
qui parait presque impossible a tous ceux qui
tentent de s’exprimer vraiment avec la voix de
notre temps. »

Au début de la partition, écrite de la main de
I'auteur, du premier mouvement du quintette,
Furtwéngler note: Bansin 1933, au-dessus du
deuxiéeme mouvement: juillet 1932 et écrit en
téte du troisiéme mouvement: I'année 7934.
Une feuille a part, titrée Nouvelle fin (prin-
temps 35)!1?? fait partie de la partition écrite
de sa main. Les deux points d’interrogation
mettent ici I'accent sur un doute important
du compositeur; il fit pourtant part, le 8 mars
1935, & Walter Riezler, le professeur particulier

de sa jeunesse: «Cher Riezler, le quintette va
étre maintenant recopié. J'espére qu'il sera
terminé dans trois semaines, je te le jouerai
alors. J'ai constaté hier en le jouant d’un bout
a l'autre (avec Madame Dietrich), qu'il était
vraiment terminé, ce qui veut beaucoup dire,
en tout cas en ce qui me concerne. »

Pour Wilhelm Furtwangler, il n’existait pour-
tant rien de «vraiment terminéx. Il retravailla
méme encore en partie et de facon inquiétante,
des ceuvres écrites vers la fin de sa vie qui
étaient méme déja imprimées. Chaque exé-
cution publique était une raison suffisante pour
entreprendre des changements de manieéres les
plus différentes.

En ce qui concerne le quintette pour piano,
il n'y eut pas d’exécution publique du temps de
Furtwangler - sous la forme ou il est arrivé jus-
qu’a nous, il est sans aucun doute «terminé»:
la composition étant sans aucune lacune.
L'exemplaire dont il est question dans la lettre
de Riezler est cependant plein de corrections et
de remarques de la main de Furtwangler. Il a
apparemment renoncé au projet d'exécution et
a la mise en impression du quintette, et [égué
a la postérité I'ceuvre «terminée» avec toute-
fois certains points d’interrogation. Le temps
infini qu’il mit a I'écrire a certainement joué ici
un role important, rendant sans aucun doute
trés difficile au compositeur de faire, d'une
musique écrite au cours de deux décennies, un
tout homogene. En plus, la symphonie, avec
I'instrumentation d'un grand orchestre, était
le domaine dans lequel il voulait s’exprimer;



le quintette était probablement «seulement»
une préparation dans ce sens la.

Et pourtant, le quintette pour piano, avec ses
dimensions et la profondeur de son message
musical, est une preuve unique en son genre
du langage musical complexe et de I'extréme
expressivité de Wilhelm Furtwéangler.

Walter Riezler raconte ses rencontres avec
I'ceuvre: «C’est seulement durant I'été 1932
qu'il me joua a Bansin quelques fragments d'un
quintette pour piano encore inachevé, puis
quelques années plus tard a Potsdam I'ceuvre
compléte (...). Une <déclaration> personnelle
d’une rare violence, harcelant 'auditeur et en
méme temps une force d’organisation, réus-
sissant a réunir des mouvements gigantesques
dans une forme fermée. Le langage musical
de la plus grande noblesse, trés indépendant
et singulier, est apparenté encore le plus pro-
bablement a Pfitzner. Mais tout a tendance a
I"exagération, non seulement dans les dimen-
sions mais aussi dans I'expression. Ceux qui
connaissent les liens particuliers existant
entre Furtwéngler et Michel-Ange (...), vont
étre ici certains — et plus tard encore -, que
Furtwéngler avait aussi quelque chose en téte
de semblable, & une musique sortie tout droit
de I'univers de cet homme et artiste impres-
sionnant et gigantesque.

Apres le quintette, qui, lorsqu'il le joua,
ne donna pas du tout I'impression d'étre une
ceuvre de musique de chambre mais plutét
d’orchestre symphonique, je lui dis : il n’existe
pas beaucoup de personnes qui vont étre capa-

bles d'apprécier cette musique a catastrophe.
«Que voulez-vous, je suis un tragique!> fut sa
réponse.

Sebastian Krahnert

Quintette Clarens

Gernot StiBmuth est Premier violon solo de la
Staatskapelle de Weimar. Il dirigea ces derniéeres
années différents projets du «European Com-
munity Orchestra». Il est, en tant que soliste
et membre du Quatuor pour piano Aperto,
un musicien trés demandé en Allemagne et
aI’Etranger. Il joua, lors du quatrieme festival
des Journées Wilhelm Furtwangler, la premiere
sonate pour violon de Furtwangler avec Daniel
Barenboim.

Eva SchonweiB est Chef de pupitre des
deuxiémes violons a «I'Orchestre symphoni-
que allemand de Berlin» et enseigne depuis
1999 au Conservatoire Supérieur de Musique
«Hanns Eisler» de Berlin.

Felix Schwartz est Premier alto solo de la
Staatskapelle de Berlin (chef d’orchestre atti-
tré: Daniel Barenboim). Il fait aussi partie, en
tant que soliste, de I'ensemble de chambre Trio
Apollon et du Sextuor a cordes de Berlin, et
est Professeur au Conservatoire Supérieur de
Musique et d’Arts dramatiques de Rostock.



Andreas Greger est, a coté d'une intense car-
riere de concertiste en Allemagne et a I'étran-
ger en tant que soliste et violoncelliste du Trio
Gaede, Violoncelliste solo de la Staatskapelle de
Berlin. Il occupe aussi un poste de professeur
au Conservatoire Supérieur de Musique «Hanns
Eisler» de Berlin.

Sebastian Krahnert occupe le poste de
Directeur musical universitaire de |I'Université
Friedrich Schiller de Jena. Il se sent, en tant que
chef d'orchestre et pianiste, particulierement
proche de I'ceuvre de Wilhelm Furtwéngler.
Il est initiateur et Directeur artistique des
Journées Wilhelm Furtwangler de Jena et un
des directeurs de publication de l'intégral des
ceuvres de Wilhelm Furtwéangler.
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Piano Quintet in C major
Klavierquintett C-Dur
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Molto Allegro
Adagio
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Ruhig — Gemachlich und heiter (Allegretto!)

Clarens Quintet

Gernot SiiBmuth, 15t violin
Eva Schonweil3, 2" violin
Felix Schwartz, viola
Andreas Greger, violoncello
Sebastian Krahnert, piano
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