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tes de Joseph Haydn ou des quatuors pour piano 
de Mozart, avec le Trio Gaede suscitent, à travers 
les meilleures critiques, l’intérêt international.
 À côté de son poste de Professeur pour piano au 
Conservatoire Supérieur de sa ville natale, Markus 
Schirmer participe aussi, en tant que membre du 
jury, à d’éminents concours de piano.
 Des apparitions lors de nombreux festivals 
et des tournées de concerts aux Etats-Unis, 
en Allemagne, Suisse, Italie, Russie et Autriche 
feront prochainement partie de son programme 
– comme par exemple ses débuts avec l’Orchestre 
Philharmonique de Vienne à l’occasion des « Nuits 
blanches » de Saint-Pétersbourg sous la direction 
de Valery Gergiev, la possibilité de jouer pour la 
première fois avec Dennis Russell Davies, Philippe 
Jordan ou avec le Quatuor Auryn, et des concerts lors 
des Journées Musicales Mondsee ( Autriche ) et lors 
du Festival pour piano de la Ruhr ( Allemagne ).
 
Discographie de Markus Schirmer:

Schubert: Sonata pour piano fa mineur D 625 et 
la mineur D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Sonatas pour piano Vol.1 (Lotus classics 
9517)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: « Engel im 
Kopf » (ORF CD 572)

Mozart: Les quatuors pour piano · Gaede Trio, 
Markus Schirmer, piano (  TACET 116, disponible 
aussi sur DVD-Audio avec TACET Real Surround 
Sound )
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avec le Quatuor Chilingirian, le Trio Gaede et 
beaucoup d’autres. 
 Chez ce musicien pourtant, ne bat pas seule-
ment un cœur. C’est l’amour qu’il porte à l’étrange, 
sa témérité et le plaisir qu’il éprouve à pénétrer à 
l’intérieur de domaines inconnus pour s’occuper 
aussi, au delà de la « musique établie », à d’autres 
évènements sensationnels :
– « Scurdia », un projet d’improvisation, réunissant 
sur une scène des musiciens exceptionnels venant 
de tous les coins du monde, libérant, à travers 
le rapprochement entre des milieux culturels 
si différents, des énergies artistiques créatives 
entièrement nouvelles.
– Des programmes d’une très grande origina-
lité, célébrés à l’unanimité par le public et par la 
presse, réunissent Markus Schirmer et le comé-
dien Wolfi  Berger. Leur soirée « Un ange dans la 
tête » ( Engel im Kopf ) parut sur CD – ORF ( Radio 
autrichienne ).
– Il présente, avec la chanteuse et comédienne 
américaine Helen Schneider, « Les sept péchés capi-
taux » ( Die 7 Todsünden ) de Kurt Weill dans une 
version écrite par lui, pour voix et piano solo.
 Pour ses talents artistiques multiples et hors 
du commun, Markus Schirmer reçut, dans le 
cadre de la Foire Internationale de la Musique: 
EUROMUSIC, le « Music Manual Award ».
 Il sait ce qui est important pour chaque sorte 
de musique : l’expression, la vivacité, l’âme. C’est 
justement ce jeu d’une grande intégrité, dépourvu 
de toute sorte de show, qui lui fi t rapporter, pour 
son premier CD avec les sonates de Schubert, le 
« Prix de la critique de disques allemande ». Les 
autres enregistrements qui suivirent avec des sona-

Teatro Olimpico / Vicenza, Festival International 
de piano « la Roque d’Antheron », Schubertiade 
de Feldkirch, Festival de Bregenz, Styriarte, Klang-
bogen de Vienne, IGNM - Fête Internationale de 
la Musique et beaucoup d’autres encore …
 Peu importe, si en Asie, dans presque tous les 
pays européens, en Amérique du nord ou du sud: 
son public estime avant tout chez lui sa musicalité 
hors du commun et reste fasciné pareillement par 
deux choses : sa capacité à raconter des histoires 
vivantes sur son instrument et sa présence cha-
rismatique sur la scène. Une de ses critiques le 
décrit très précisément : « Le joueur de fl ûte de 
Hamelin sur un piano … de la musique venant 
du cœur, de la tête et du bout des doigts. »
 Il travaille avec des orchestres et des chefs d’or-
chestre éminents : English Chamber Orchestra, 
l’Orchestre Symphonique de Vienne, Mariinsky 
( Kirov ) Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, 
Sinfonia Varsovia, l’Orchestre Symphonique de la 
Radio de Vienne, de Munich, de Leipzig, l’Orchestre 
de la Suisse Romande, la Philharmonie Tchèque, 
Finnish Radio Symphony Orchestra sous la direction 
de Valery Gergiev, Sir Neville Marriner, Lord Yehudi 
Menuhin, Jukka Pekka Saraste, Michael Gielen, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, Philippe 
Entremont, Milan Horvat ou Fabio Luisi.
 Il aime par-dessus tout Schubert, mais s’intéresse 
aussi à des raretés tel que le concerto ironique 
pour piano de Britten, les œuvres transcendantes 
de Szymanowski ou « Kubiniana » de Apostel. 
 La Musique de Chambre tient une très grande 
place dans son travail. Il joue ainsi avec Julian 
Rachlin, Clemens Hagen, Christian Altenburger, 
Eszter Haffner, Corey Cerovsek, Patrick Demenga, 

Ludwig van Beethoven: Early sonatas

For the Viennese public of the 1790s it must 
have been a shock to experience the young 
Beethoven at the pianoforte. ”With the fi re 
of youth he ventured boldly (to express hot 
passion) into far-away scales. In this shocking 
excitement my capacity for feeling was deeply 
touched,” reported his contemporary Johann 
Schenk. Pianist Abbé Gelinek put it less rever-
ently: ”an ugly little black, obstinate looking 
young man” in whom ”Satan” abided: ”Never 
did I hear such playing! (He played) his own 
compositions which were wonderful and great 
to the highest degree, and he produces diffi -
cult pieces and effects on the piano which we 
had never dreamt of heretofore.” ”Powerful, 
mighty and moving, Beethoven took the stage 
as a piano composer,” reported the Viennese 
Journal for Theatre, Music and Fashion. 
 Today, two hundred years later, the young 
Beethoven’s satanic aura has faded. His early 
sonatas bear witness to a period when he ”tar-
ried in the familiar regions of Mozart’s music,” 
to quote the wistful words of those listeners 
around 1820 who found the later Beethoven 
puzzling. The tradition of performing the early 
sonatas is a decidedly classicistic one. And then 
every so often we encounter those pianists who 
bring out the ”young wild thing” in Beethoven. 
The Austrian pianist Markus Schirmer belongs 
in this category.
 In an interview at the styriarte 2002 in Graz, 
Schirmer expounded his view of the early sona-
tas. For him they are full of breaks and abysses 

– enough material for a CD, which is why here 
he has limited his attention to the sonatas from 
the time before 1800. He combined numbers 2 
and 3 from opus 2 published in 1796 with the 
”Grande sonata pathétique” of 1798 – 99. In 
doing so he discovered surprising parallels to 
the later Haydn. Just as Beethoven in his C   major 
Sonata, op. 2 no. 3, shattered the gentle melody 
of the adagio into harsh minor key parts, Haydn 
in his London piano sonatas opened up minor 
key abysses right in the middle of delightful 
singing. Haydn’s wisdom of old age, and the 
Sturm und Drang of his unloved pupil, were 
both part of the mood of style change which 
was brewing in the 1790s. It was not merely for 
conventional reasons that Beethoven dedicated 
his opus 2 to Haydn.
 The parallels with his both loved and hated 
teacher may indicate how consciously the 
young Beethoven included stylistic elements 
of the classicists, painting over them, alienating 
them or monumentalising them in a provocative 
way. The A major Sonata, op. 2 no. 2, contains 
many examples of this. The beginning of the 
fi rst movement is developed from a mundane 
trite phrase of Mozart’s, which reminds us of 
Schenk’s description of Beethoven improvising: 
”After a few reminiscences and more or less 
throw-away fi gures which he casually let slide, 
he gradually unveiled his creative genius and 
the deeply felt portrait of his soul.” The unveil-
ing begins in the counterpoint after-phrase of 
the theme – clasping together those ”manifold 
motifs which he could weave so clearly and with 
such rich grace and gentleness”. The subsidiary 
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theme in minor modulates into distant keys. 
”Then he began, with a few twists and turns, 
using pleasant modulations, to glide right up 
to a heavenly melody, those heights and ideals 
we often fi nd in his works.” The capricious fi nal 
group plays with virtuoso set pieces. ”After the 
artist has documented his virtuosity so master-
fully, he changes the sweet sounds into sad, 
woeful ones and then into tender, touching 
emotions, and the same again into joyful, even 
playful fl irtation. He gave each of these fi gures 
a certain character, and they bore the mark of 
passionate feelings in which he clearly expressed 
his own emotions.” Music as a pure expression 
of the ”personally felt”, modulations which 
broke all bounds; piano music of a ”certain 
character” and ”of a passionate mark”: that 
was what the listeners loved about the young 
Beethoven. 
 His early slow movements demonstrate the 
lasting way he always tried to describe his feel-
ings accurately. In these adagios Beethoven tried 
to describe the extremes of feelings in a truly 
archetypal way, such as the ”state of mind of a 
melancholic” in opus 10,  3. The largo of the A 
major Sonata, opus 2 no. 2, bears the addition 
”appassionato”; here two passions appear to 
wrestle with each other: consolation in solemn D 
major singing and the woefulness of the second 
part of the exposition in B minor. When at the 
third attempt the major theme itself dips into 
sombre D minor and a wall of chords in B fl at 
major rears up in front of the listener, the rivalry 
between the two passions reaches its brief dra-
matic climax before a calm farewell. 

 Musically the A major Sonata shows the pref-
erence of Beethoven the pianist for orchestral 
effects. Many passages indicate symphonic ele-
ments; the major theme of the adagio sounds 
as if it were played by strings over a pizzicato 
bass. The last two movements use effects 
which became the trademarks of the young 
star of the keyboard. In the scherzo trio they 
are ”rhythmically arranged waves of chords 
bearing the melody on their crests” ( Arnold 
Schmitz ); in the rondo fi nale they are hilarious 
cascades of steps which render the grazioso 
ductus of the Mozart-like rondo eccentric. In 
the minor middle section of this movement, 
Beethoven mercilessly drove the ”new sever-
ity” of his piano touch to its limit ( in ”sempre 
staccato” triplets above solid chords ). 
 These virtuoso escapades reach their climax 
in the C major Sonata, opus 2 no. 3. Joachim 
Kaiser called it ”Beethoven’s fi rst great concerto 
sonata”. In the fi rst movement the whole rheto-
ric of the Viennese piano concerto is quoted as 
if we were in the middle of a late piano con-
certo by Mozart or an early one by Beethoven: 
a symphonic major theme, a brilliant group 
of passages, transitional cantabile in minor 
and a lyrically broad subsidiary theme. And 
the exposition with its long modulations in 
broken chords and the highly virtuoso cadence 
are quotes from the background of the piano 
concerto. The audience must have listened in 
amazement to the fi rst performance of this 
”concert sans orchestre”. 
 Beethoven styled the adagio in E with even 
more tenderness, as a character piece of early 
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admiraient dans sa musique pour piano le 
« caractère particulier », ils trouvèrent ici de 
nombreuses occasions de le faire : « Ce n’est 
pas un hasard si cette sonate de qualité se 
nomme pathétique, car elle possède véritable-
ment un caractère passionné », dit une critique 
de 1800. 
  La forme, avec la précision d’une disposition 
expérimentale scientifi que, contient toutes les 
facettes du pathétique, en maintenant en même 
temps une proximité bien calculée avec le style 
de la « fantaisie libre ». L’introduction lente fait 
le tableau d’une pétrifi cation : des rythmes 
pointés comme modèle de pathos baroque, 
suivis de cantabile sensibles et de traits se dépla-
çant librement. C’est une sorte de couvaison 
mélancolique, apparemment sans plan précis, 
de laquelle va naître, comme dans un violent 
frémissement, « l’allégro molto e con brio ». 
Sans aucun doute, sa vitesse sauvage est calculée 
avec la même précision que le dialogue imagi-
naire des deux voix dans le deuxième thème. 
Les deux retours, sous formes raccourcies, de 
l’introduction lente, caractéristique paraît-il de 
la fantaisie pour piano ( Fantaisie en do mineur 
de Mozart ), servent aussi à la structuration 
pleine de suspense du processus psychologique. 
« À l’intérieur de moi-même, j’entends et vois 
l’image dans toute son ampleur, formant une 
seule unité », proclamait Beethoven. Le pre-
mier mouvement de « La Pathétique » en est 
un exemple parfait. Suit dans l’adagio, l’appel 
aux « grands idéaux », sous la forme d’un chant 
bienheureux – « L’âme se berce dans la sérénité 
et la consolation », comme le décrivit la critique 

de 1800. Dans le Rondo fi nal, Beethoven s’est 
encore une fois rapproché de Mozart : de la 
sonate pour piano en do mineur, Koechel n° 
457, et d’un duo de la « Flûte enchantée ». 
À nouveau, pourtant, de ces « associations 
et fi gures en jets » va apparaître une image 
d’une originalité unique en son genre, dans 
laquelle les citations classiques vont engendrer 
« des bouleversements passionnés ». 

Dr. Karl Böhmer

Markus Schirmer

«  … fait preuve d’une telle aisance, d’un tel humour 
et d’une telle imagination que, s’il n’y prenait 
garde, tout piano à queue voudrait l’épouser  … » 
( Journal de Bâle ) 
 La scène classique internationale connaît le 
pianiste autrichien comme l’un des musiciens 
les plus sensibles et les plus émouvants de sa 
génération.
 Né à Graz ( Autriche ), il fi t, après ses études 
chez Rudolf Kehrer, Karl-Heinz Kämmerling, Paul 
Badura-Skoda ou Doris Wolf et une série de prix 
et de récompenses, la conquête des scènes de 
concerts et des festivals les plus importants: 
Wiener Musikverein & Konzerthaus ( Académie 
de Musique de Vienne & salle de concert ), 
Herkulessaal & Philharmonie / Munich, Suntory 
Hall / Tokyo, Gewandhaus / Leipzig, Rudolfi num  /
Prague, Schauspielhaus ( Théâtre national ) / Berlin, 
Megaron / Athènes, Finlandia Hall / Helsinki, Teatro 
Teresa Carreño / Carracas, Victoria Hall / Genève, 
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proche de Mozart. Beethoven, dans la partie 
centrale mineure de ce mouvement, s’est servi 
impitoyablement de « la nouvelle force » de sa 
technique de frappe ( dans le « sempre staccato » 
– triolets au dessus d’accords massifs ).
 Ces escapades virtuoses atteignent leur 
paroxysme dans la sonate en do majeur, opus 
2 n° 3. Joachim Kaiser l’appelait « la Première 
grande Sonate de Concert de Beethoven ». 
La rhétorique complète du concerto viennois 
pour piano va être citée ici dans le premier 
mouvement, comme si l’on se trouvait au beau 
milieu d’un des derniers concertos pour piano 
de Mozart ou d’un des premiers de Beethoven : 
un premier thème à caractère symphonique, 
des passages brillants, des cantabile transitoires 
en mineur, un deuxième thème lyrique très 
étendu. Le développement aussi, avec ses lon-
gues modulations en arpège et la cadence d’une 
extrême virtuosité sont des citations venant 
directement du domaine du concerto pour 
piano. Le public de l’époque a dû être plutôt 
étonné, lors de la première représentation, 
d’entendre ce « concerto sans orchestre ».
 Beethoven a écrit l’adagio en mi majeur 
« con molto sentimento », avec une très grande 
profondeur, en tant que pièce de caractère de 
fascination pré-romantique, comme tous ses 
mouvements lents dans cette tonalité. Il résulte, 
du passage entre une manière en majeur simple 
et des percées sous-jacentes de tristesse en 
mineur, la « méditation d’un génie de vingt-cinq 
ans », ce que disait Joachim Kaiser : « Il serait 
vain de prétendre que le mouvement lent de la 
Pathétique, de la Symphonie n°4, du Quatuor 

en mi bémol majeur ( « Les harpes » ) est quand 
même encore plus beau, plus réussi et meilleur. 
Pour la bonne raison qu’aucune formule toute 
faite, rien d’écrit à la légère, rien de ce qui ne 
serait pas typique à Beethoven, ne peut peser 
sur cet adagio en mi majeur, opus 2 n° 3. »
 Le troisième mouvement paraît être une 
anticipation des scherzi symphoniques de 
Beethoven et le fi nal parachève la sonate d’une 
manière des plus brillantes. Pour son thème, 
Beethoven dut être inspiré par la sonate pour 
piano de Clementi opus 36 n° 3, bien que la 
similitude se limite à l’effet des sixtes parallè-
les. Les accords de sixtes de Beethoven sont 
inégalement plus pointés, ont plus de verve 
et sont plus diffi ciles que ceux de Clementi. 
Le véritable thème dans ce mouvement est le 
triolet. Il apparaît certaines fois en tant que 
montée en staccato, avec même un mouvement 
simultané contraire, d’autres fois placé contre 
un trille, puis à nouveau inséré dans un sombre 
legato d’accords ou sous la forme d’une mélo-
die pleine d’esprit. Beethoven, natif de Bonn 
( Allemagne ), présente fi èrement à son public 
viennois un parcours de nuances de technique 
de frappe, comme on ne l’avait encore jamais 
entendu sur les bords du Danube.
 Trois années plus tard, il fi t suivre à cet 
éblouissant morceau de concert en do majeur, 
une étude de caractère sombre en do mineur : 
« La  Pathétique ». C’était sa première tentative 
pour écrire toute une sonate sous une forme 
d’étude, sur le mécanisme des « sensations 
passionnées ». Il répéta l’expérience dans « La 
Sonate appassionata ». Si ses contemporains 

romantic magic: ”con molto sentimento”, like all 
his slow movements in this key. The ”meditation 
of a twenty-fi ve year old genius”, as Joachim 
Kaiser called it, arose from the alternation 
between an unadorned melody in major and 
outbreaks of brooding mourning in minor: 
”It would be pointless to claim that the slow 
movement from the Pathétique, the Fourth 
Symphony, or the Harp Quartet were pleas-
anter, more successful or better: this E   major 
adagio from opus 2 no. 3 is free of any triviality 
or randomness, anything unconcerned or un-
Beethoven-like.”
 The third movement seems like a prediction 
of one of Beethoven’s symphonic scherzos, and 
the fi nale rounds off the sonata in the most 
brilliant manner. It is said that Beethoven was 
inspired to write this theme by Clementi’s 
piano sonata opus 36 no. 3, although the 
similarity is limited to the effect of parallel 
sixths. Beethoven’s sixth chords are far more 
pointed, cheeky and – harder to play than Clem-
enti’s. The actual theme in this movement is 
the triplet. It appears as a staccato rise, even 
with a parallel counter-movement, sometimes 
set against a trill, then again bedded in deep 
legato chords or as a jaunty melody. Proudly, 
Beethoven from Bonn presented to his Vien-
nese audience an obstacle course of nuances 
of touch such as had never been heard before 
on the shores of the Danube.
 Three years later he followed this glittering 
concert piece in C major by a dour character 
study in C minor: the ”Pathétique”. It was his 
fi rst attempt at writing a whole sonata as 

an essay on the mechanism of ”passionate 
feelings”. He repeated the experiment in the 
”Sonata appassionata”. Contemporaries who 
had admired that ”certain character” about 
his piano music had plenty of scope here: ”It 
was not without reason that this prettily written 
sonata is entitled pathetic, for it really has a 
defi nitely passionate nature,” stated a review 
in 1800. 
 With the precision of a scientifi c experiment 
the form includes all the facets of the pathetic 
and maintains a well-calculated proximity to the 
style of the ”free fantasy”. The slow introduction 
paints a picture of numbness: dotted rhythms 
as a baroque model of pathos, followed by 
sensitive cantabile and freely roaming passages. 
It is a seemingly unplanned piece of brooding 
in melancholy, from which the ”Allegro molto 
e con brio” climbs like a heartfelt uprising. Its 
wild raging is of course just as precisely calcu-
lated as the imaginary dialogue between two 
parts in the subsidiary theme. And also the 
twice repeated, shortened return of the slow 
introduction, seemingly a characteristic of piano 
fantasy ( compare Mozart’s Fantasy in C minor ), 
supports the tense structure of the psychologi-
cal process. ”I hear and see the picture in its 
entirety, as from one mould, before my mind’s 
eye,” avowed Beethoven. The fi rst movement 
of the ”Pathétique” is a prime example of this. 
The adagio follows with a call to ”high ideals” 
in the form of delightful singing: ”the spirit is 
lulled into peace and comfort,” as a review 
in 1800 put it. In the rondo fi nale Beethoven 
again came close to Mozart: the C  minor piano 



sonata, K 457, and a duet from the ”Magic 
Flute”. But yet again a picture of unmistakable 
originality is painted from those ”reminiscences 
and throw-away fi gures”, and in it ”shocking 
excitement” arises from classical quotations.

Dr. Karl Böhmer
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Markus Schirmer

 ” … is so nimble, witty and full of ideas that 
every concert grand will marry him on the spot 
if he doesn’t take care …” (Basler Zeitung)
 The international classic scene knows the 
young Austrian, born in Graz, as one of the 
most sensitive and exciting pianists of his 
generation.
 After his studies with Rudolf Kehrer, Karl-
Heinz Kämmerling, Paul Badura-Skoda or 
Doris Wolf, and a succession of prizes and 
awards he takes the most important recital 
stages and festivals by storm: Vienna Musik-
verein & Konzerthaus, Herkulessaal & Gasteig 
Philharmonic, Munich; Suntory Hall, Tokyo; 
Gewandhaus, Leipzig; Rudolfi num, Prague; 
Schauspielhaus, Berlin; Megaron, Athens; 
Finlandia Hall, Helsinki; Teatro Teresa Carreño, 
Carracas; Victoria Hall, Geneva; Teatro Olimpico, 
Vicenza, Festival international de piano ”la roque 
d´Antheron”; Schubertiade Feldkirch; Bregenz 
Festival; Styriarte; Klangbogen Vienna; IGNM 
World Music Festival and many more.

 Regardless of whether he performs in Asia, 
North or South America, or around Europe: his 
audience loves him mainly for his outstanding 
musicality and is spellbound especially be two 
qualities to equal extent: his ability to use his 
instrument to tell thrilling stories and his rare, 
fascinating charisma on stage. One of his crit-
ics hits the nail: ”A pied piper on the piano 
… music, fl owing from the heart, brain and 
fi ngertips.”
 He performs with leading orchestras and 
maestros: English Chamber Orchestra, Vien-
nese Symphonic Orchestra, Mariinsky (Kirov) 
Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, Sinfo-
nia Varsovia, Radio Symphony Orchestras of 
Vienna, Munich, Leipzig, Orchestre de la Suisse 
Romande, Czech Philharmonic, Finnish Radio 
Symphony Orchestra under the direction of 
Valery Gergiev, Sir Neville Marriner, Lord Yehudi 
Menuhin, Jukka Pekka Saraste, Michael Gielen, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, Phil-
lipe Entremont, Milan Horvat or Fabio Luisi.
 He loves Schubert foremost, but also plays 
with an abundance of temperament rarities 
such as Britten’s ironic piano concerto, the 
transcendental works of Szymanowski or 
Apostel’s ”Kubiniana”.
 Chamber music is important in his artistic 
work. He plays with Julian Rachlin, Clemens 
Hagen, Christian Altenburger, Eszter Haffner, 
Corey Cerovsek, Patrick Demenga, the Chilin-
girian Quartet, Gaede Trio …
 However, there beats more than one heart 
in this outstanding musician. Due to his love 
for the extraordinary, his daredevil attitude 
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à partir d’une formule banale, rappelant la 
description de Schenk de Beethoven en train 
d’improviser : « Après quelques essais et fi gures 
en jets, qu’il laissait échapper de façon tout 
à fait insignifi ante, le génie créateur dévoila 
alors peu à peu l’apparence profonde de ses 
états d’âme. » Ce dévoilement commence 
dans la deuxième moitié du thème, écrite en 
contrepoint – avec le croisement de « ce motif 
d’une très grande diversité qu’il savait tisser 
avec clarté, de manière si suave et une grâce 
des plus somptueuses ». Le second thème en 
mineur module dans des tonalités éloignées. 
« Il commença alors, après toutes sortes 
de retournements, à l’aide de modulations 
bien à propos, à glisser vers la merveilleuse 
mélodie, ces grands idéaux que l’on retrouve 
fréquemment dans ses œuvres. » Le capricieux 
groupe fi nal joue avec des éléments virtuoses. 
« Après que l’artiste ait si remarquablement 
authentifi é sa virtuosité, il transforme les 
douces sonorités en sonorités mélancoliques, 
puis ensuite en de tendres pulsions émouvan-
tes et de nouveau en badinage joyeux allant 
jusqu’à la plaisanterie. Il donna à chacune 
de ces fi gures un caractère bien défi ni. Elles 
furent marquées par un sentiment passionné, 
à l’intérieur duquel il exprima clairement ses 
sensations personnelles. » La Musique en tant 
que pur moyen d’expression de la « sensation 
personnelle», des modulations faisant sauter 
toutes les barrières, de la musique pour piano 
à « caractère bien défi ni » et « marquée par la 
passion » : c’était cela qui enthousiasmait les 
auditeurs chez le jeune Beethoven. 

Ses premiers mouvements lents nous révè-
lent avec quelle constance il se pencha sur le 
problème de la description précise des sensa-
tions. Dans ces adagios, Beethoven a essayé, 
de façon archétypique, de décrire les extrêmes 
des sensations humaines, comme par exemple 
« l’état d’âme d’un mélancolique » dans l’opus 
10, 3. Le largo de la sonate en la majeur, Opus 
2 n° 2, porte la désignation supplémentaire 
de « appassionato », au cours duquel deux 
passions semblent se combattre : le récon-
fort dans le chant solennel en ré majeur et la 
mélancolie du deuxième thème en si mineur. 
Lors de la troisième entrée du premier thème, 
plongé lui-même dans un sinistre ré mineur, 
et alors qu’une véritable barrière d’accords en 
sib majeur va se dresser devant l’auditeur, la 
querelle entre ces deux passions va atteindre 
sa courte et violente apogée avant le paisible 
chant d’adieu fi nal. 
 La sonate en la majeur révèle, du point de 
vue sonore, le penchant du pianiste qu’était 
Beethoven pour les effets orchestraux. De 
nombreux passages laissent entendre le 
caractère symphonique, le premier thème 
de l’adagio sonne comme s’il était joué par 
des cordes avec des pizzicati dans les basses. 
Les deux derniers mouvements utilisent des 
effets sonores qui devinrent l’emblème de ce 
jeune lion du clavier. Dans le trio du scherzo, 
ce sont « des vagues d’accords, structurées de 
façon rythmique, portant la mélodie sur leurs 
crêtes » ( Arnold Schmitz ), dans le rondo fi nal, 
des cascades insensées de traits qui rendent 
excentrique la conduite gracieuse de ce rondo 
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Ludwig van Beethoven : 
les premières sonates

Ce dut être un choc pour le public viennois des 
années 1790, d’entendre le jeune Beethoven au 
piano forte. « Il pénétra plein d’audace (afi n 
d’exprimer d’ardentes passions), avec toute la 
fougue de sa jeunesse, dans les gammes les 
plus lointaines. Avec de tels bouleversements, 
mes possibilités de perception furent durement 
mises à l’épreuve », raconta le compositeur 
contemporain Johann Schenk. Le pianiste Abbé 
Gelinek décrivit cela d’une manière beaucoup 
moins distinguée : « un jeune homme petit et 
laid, d’apparence noire et rebelle, habité par 
‹ Satan › » : « Je n’ai jamais entendu jouer comme 
cela ! (Il jouait) ses propres compositions, mer-
veilleuses et grandioses au plus haut degré et il 
donnait naissance sur le piano à des diffi cultés 
et à des effets que nous n’aurions même jamais 
pu imaginer. » « Impressionnant, puissant et 
saisissant, c’est ainsi que Beethoven apparais-
sait au public en tant que compositeur pour 
piano », selon le Journal de Théâtre, Musique 
et Mode viennois.
 Aujourd’hui, 200 ans plus tard, l’aura sata-
nique du jeune Beethoven s’est estompée. 
Ses premières sonates témoigneraient de la 
période où il séjournait encore « dans les régions 
familières de la musique mozartienne », pour 
citer ici les termes mélancoliques de cet audi-
teur, vers 1820, auquel le Beethoven de plus 
tard paraissait énigmatique. L’interprétation 
traditionnelle des premières sonates est donc 
résolument classique. Pourtant, il existe tou-

jours et encore des pianistes faisant ressortir 
le « jeune sauvage » dans Beethoven. Markus 
Schirmer appartient à ceux-là. 
 Lors d’une discussion durant le Styriarte 
2002 de Graz, ce pianiste autrichien expliqua 
sa manière de voir les premières sonates. Elles 
renferment, selon lui, une multitude de cassures 
et d’abymes – suffi samment de matière pour 
un CD, raison pour laquelle Schirmer se limite 
ici aux sonates de la période d’avant 1800. Il 
combine les numéros 2 et 3 de l’opus n° 2, édité 
en 1796, avec la « Grande Sonate pathétique » 
de 1798/99. Il découvrit à cette occasion des 
parallèles inattendus avec le Haydn des derniè-
res années. Comme Beethoven détruit, dans 
la sonate en do majeur opus 2 n° 3, la douce 
mélodie de l’Adagio en des morceaux durs en 
mineur, Haydn, lui, a déjà dans ses sonates pour 
piano londoniennes, ouvert des précipices en 
mineur en plein milieu d’un chant parfait. La 
sagesse de Haydn, acquise tout au long de sa 
vie et le « Sturm und Drang » ( mouvement litté-
raire allemand de la fi n du XVIII ème siècle ) de son 
impopulaire élève, appartiennent tous les deux 
à l’envie de renouveau stylistique naissant des 
années 1790. Ce n’est pas par pure convention 
que Beethoven a dédié son opus 2 à Haydn.
 Le parallèle avec ce professeur tout à la fois 
aimé et détesté, semble laisser entendre que le 
jeune Beethoven reprit délibérément les élé-
ments de style des Classiques, les exagéra, les 
distancia ou les rendit, de façon provocante, 
monumentaux. La sonate en la majeur, opus 
2 n° 2 en renferme de nombreux exemples. 
Le début du premier mouvement est conçu 

TACET-T128_Seite_7

and desire to conquer new territories, he 
also provides sensational events beyond the 
”established classic scene” with the utmost of 
professionalism and unerring instinct:
– ”Scurdia World Vibes”, an improvisation 
project which unites outstanding musicians 
from all over the world on stage and leads to 
the release of novel musical energies through 
the symbiosis of the most diverse cultural 
backgrounds. For this extraordinary project 
Markus Schirmer received the ”Euromusic 
Classic Crossover Award”.
– Schirmer and well-known actors have created 
numerous exceedingly suspenseful programs 
interweaving literature and music which have 
received rave reviews and responses by critics 
and audience alike, for example his thrilling 
piano version of ”The Seven Deadly Sins” by Kurt 
Weill together with US singer and actress Helen 
Schneider, or his celebrated, highly unconven-
tional programs with actor Wolfi  Berger: their 
performance ”Engel im Kopf” was released as 
a CD by the ORF (Austrian TV). 
 Markus Schirmer was awarded the ”Music 
Manual Award” at EUROMUSIC international 
music festival for his unusual artistic diver-
sity. 
 He knows what matters in any kind of music: 
expression, vitality and heart. It is his honestly 
felt, expressive performance, bare of any man-
nerism and superfi cial show that earns him the 
famous ”German Critics’ Award” for his fi rst 
CD featuring Schubert sonatas. His further 
recordings of sonatas by Joseph Haydn or the 
Mozart piano quartets, performed with the 

Gaede Trio, caused an international sensation 
and have received outstanding reviews. 
 In addition to giving worldwide piano mas-
terclasses and holding a professorship at the 
music university of his home town of Graz, he 
often appears on the jury of numerous piano 
competitions.
 Next he is due to perform at several inter-
national festivals giving concerts in the United 
States, Germany, Switzerland, Italy, Russia and 
Austria – among others he will make his debut 
with the Vienna Philharmonic Orchestra and at 
the ”White Nights” of St. Petersburg under the 
direction of Valery Gergiev, his fi rst perform-
ances with Dennis Russell Davies, Philippe Jordan 
or the Auryn Quartet, concerts at the Mondsee 
Music Festival or the Ruhr Piano Festival.

Further releases with Markus Schirmer:

Schubert: Piano Sonatas F minor D 625 and 
A  minor D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Piano Sonatas Vol. 1 (Lotus classics 
9517)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: “ Engel im 
Kopf ” (ORF CD 572)

Mozart: The Piano Quartets · Gaede Trio, Markus 
Schirmer, piano ( TACET 116, also available on 
DVD-Audio in TACET Real Surround Sound )
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Ludwig van Beethoven: Frühe Sonaten

Den jungen Beethoven am Pianoforte zu erleben, 
muss für das Wiener Publikum der 1790er Jahre 
ein Schock gewesen sein. « Mit dem Feuer der 
Jugend trat er kühn ( um heftige Leidenschaften 
auszudrücken ) in weit entfernte Tonleitern. In 
diesen erschütternden Aufregungen wurde mein 
Empfi ndungsvermögen sehr getroffen », berich-
tete der Zeitgenosse Johann Schenk. Weniger 
vornehm beschrieb es der Pianist Abbé Gelinek: 
« ein kleiner häßlicher, schwarz und störrisch 
aussehender junger Mann », in dem « der Satan » 
stecke: « Nie hab’ ich so spielen gehört! ( Er 
spielte ) eigene Kompositionen, die im höchsten 
Grade wunderbar und großartig sind, und er 
bringt auf dem Klavier Schwierigkeiten und 
Effekte hervor, von denen wir uns nie etwas 
haben träumen lassen. » « Gewaltig, mächtig 
und ergreifend trat Beethoven als Klavierkom-
ponist auf », so das Wiener Journal für Theater, 
Musik und Mode. 
 Heute, zweihundert Jahre danach, ist 
die satanische Aura des jungen Beethoven 
verblasst. Seine frühen Sonaten gelten als 
Zeugnisse jener Periode, als er noch « in den 
bekannten Regionen der Mozartschen Musik 
weilte », um die wehmütigen Worte jener 
Hörer um 1820 zu zitieren, denen der späte 
Beethoven rätselhaft vorkam. Die Aufführungs-
tradition der frühen Sonaten ist denn auch 
eine entschieden klassizistische. Daneben gibt 
es immer wieder Pianisten, die den « Jungen 
Wilden » in Beethoven hervorkehren. Zu ihnen 
gehört Markus Schirmer.

 In einem Gespräch bei der styriarte 2002 in 
Graz erläuterte der österreichische Pianist seine 
Sicht der frühen Sonaten. Sie stecken für ihn 
voller Brüche und Abgründe – genügend Stoff 
für eine CD, weshalb sich Schirmer hier ganz auf 
Sonaten aus der Zeit vor 1800 beschränkt. Er 
kombiniert die Nummern 2 und 3 aus dem 1796 
veröffentlichten Opus 2 mit der « Grande Sonate 
pathétique » von 1798 / 99. Dabei entdeckte er 
überraschende Parallelen zum späten Haydn. 
Wie Beethoven in der C-Dur-Sonate, op. 2 Nr. 3, 
die sanfte Melodie des Adagios in harschen 
Moll-Teilen zertrümmert, so hat schon Haydn 
in seinen Londoner Klaviersonaten mitten im 
seligen Singen Mollabgründe aufgerissen. Die 
Altersweisheit Haydns und der Sturm und Drang 
seines ungeliebten Schülers gehören beide zur 
stilistisch gärenden Aufbruchstimmung der 
1790er Jahre. Nicht aus purer Konvention hat 
Beethoven sein Opus 2 Haydn gewidmet.
 Die Parallele zum geliebt-gehassten Lehrer 
mag andeuten, wie bewusst der junge Beet-
hoven Stilelemente der Klassiker aufgriff, sie 
überzeichnete, verfremdete oder in provokanter 
Weise monumentalisierte. Die A-Dur-Sonate, 
op. 2 Nr. 2, enthält viele Beispiele dafür. Der 
Beginn des Kopfsatzes ist aus einer Aller-
weltsfl oskel Mozarts entwickelt, was an 
Schenks Beschreibung des improvisierenden 
Beethoven erinnert: « Nach einigen Anklängen 
und gleichsam hingeworfenen Figuren, die er 
unbedeutsam so dahingleiten ließ, entschleierte 
der selbstschaffende Genius so nach und nach 
sein tiefempfundenes Seelengemälde. » Die 
Entschleierung beginnt im kontrapunktischen 
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Presse einhellig gefeierte Programme. Ihr Abend 
„Engel im Kopf“ erschien als ORF-CD.
– Mit der US-Sängerin und Schauspielerin Helen 
Schneider präsentiert er Kurt Weills „Die 7 Tod-
sünden“ in einer von ihm bearbeiteten Fassung 
für Stimme und Solo-Klavier.
 Für seine ungewöhnliche künstlerische Viel-
seitigkeit erhielt Markus Schirmer im Rahmen 
der internationalen Musikmesse EUROMUSIC 
den „Music Manual Award“.
 Er weiß, worauf es in jeder Art von Musik 
ankommt: auf Ausdruck, Lebendigkeit, Seele. 
Genau jenes ehrlich empfundene Spiel, fernab 
jeglicher vordergründiger Show ist es, welches 
ihm für seine erste CD mit Schubert-Sonaten 
den „Preis der deutschen Schallplattenkritik“ 
einbringt. Auch seine weiteren Einspielungen 
mit Sonaten von Joseph Haydn oder den 
Mozart-Klavierquartetten, zusammen mit 
dem Gaede-Trio erregen durch beste Kritiken 
internationales Aufsehen. 
 Neben einer Professur für Klavier an der 
Musikuniversität seiner Heimatstadt wirkt 
Markus Schirmer auch als Juror bei renom-
mierten Klavierwettbewerben.
 Auftritte bei zahlreichen Festivals und Kon-
zertserien in den USA, Deutschland, der Schweiz, 
Italien, Russland und Österreich stehen in nächs-
ter Zeit auf seinem Programm – u. a. seine Debuts 
mit den Wiener Philharmonikern und bei den 
„Weissen Nächten“ St. Petersburg unter Valery 
Gergiev, seine ersten Zusammenarbeiten mit 
Dennis Russell Davies, Philippe Jordan oder dem 
Auryn-Quartett, Konzerte bei den Musiktagen 
Mondsee oder beim Klavierfestival Ruhr.

Weitere Einspielungen mit Markus Schirmer:

Schubert: Klaviersonaten f-Moll D 625 und 
a-Moll D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Klaviersonaten Vol.1 (Lotus classics 
9517)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: „Engel im 
Kopf“ (ORF CD 572)

Mozart: Die Klavierquartette · Gaede Trio, 
Markus Schirmer, Klavier (TACET 116, auch 
auf DVD-Audio im TACET Real Surround 
Sound erschienen)
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 Er arbeitet mit bedeutenden Orchestern 
und Dirigenten: English Chamber Orches-
tra, Wiener Symphoniker, Mariinsky (Kirov) 
Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, Sin-
fonia Varsovia, Radio-Symphonieorchester 
von Wien, München, Leipzig, Orchestre de la 
Suisse Romande, Tschechische Philharmonie, 
Finnish Radio Symphony Orchestra unter Valery 
Gergiev, Sir Neville Marriner, Lord Yehudi Men-
uhin, Jukka Pekka Saraste, Michael Gielen, Sir 
Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, Phillipe 
Entremont, Milan Horvat oder Fabio Luisi.
 Er liebt Schubert über alles, begeistert sich 
aber auch für Raritäten wie Brittens ironisches 
Klavierkonzert, die transzendenten Werke Szy-
manowskis oder Apostels „Kubiniana“.
 Kammermusik nimmt in seinem Schaffen 
einen großen Stellenwert ein. So musiziert er 
mit Julian Rachlin, Clemens Hagen, Christian 
Altenburger, Eszter Haffner, Corey Cerovsek, 
Patrick Demenga, dem Chilingirian Quartet, 
Gaede Trio u. v. a.
 In diesem Musiker schlägt allerdings nicht nur 
ein Herz. Es ist seine Liebe zum Ausgefallenen, 
seine Waghalsigkeit und Lust, Neuland zu betre-
ten, um auch jenseits der „etablierten Klassik“ 
für aufsehenerregende Ereignisse zu sorgen:
– „Scurdia“, ein Improvisationsprojekt, welches 
außergewöhnliche Musiker aus allen Teilen der 
Welt auf einer Bühne vereint und durch den 
Brückenschlag zwischen den verschiedensten 
Kulturkreisen völlig neue künstlerisch-kreative 
Energien freizusetzen vermag.
– Mit dem Schauspieler Wolfi  Berger verbinden 
Schirmer höchst eigenwillige, von Publikum und 
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Nachsatz des Themas – mit der Verschränkung 
jener « mannigfaltigen Motive, die er klar und 
mit überreicher Anmuth so lieblich zu verweben 
wusste ». Das Seitenthema in Moll moduliert 
in entfernte Tonarten. « Nun begann er unter 
mancherlei Wendungen, mittelst gefälliger 
Modulationen, bis zur himmlischen Melodie 
hinzugleiten, jenen hohen Idealen, die man 
in seinen Werken häufi g vorfi ndet. » Die 
kapriziöse Schlussgruppe spielt mit virtuosen 
Versatzstücken. « Nachdem der Künstler seine 
Virtuosität so meisterhaft beurkundet, verän-
dert er die süßen Klänge in traurig wehmütige, 
sodann in zärtlich rührende Affecte, dieselben 
wieder in freudige bis zur scherzenden Tändeley. 
Jeder dieser Figuren gab er einen bestimmten 
Charakter, und sie trugen das Gepräge leiden-
schaftlicher Empfi ndung, in denen er das Eigene 
selbstempfunden rein aussprach. » Musik als 
reiner Ausdruck des « Selbstempfundenen », 
Modulationen, die alle Schranken sprengten, 
Klaviermusik von « bestimmtem Charakter » 
und « leidenschaftlichem Gepräge » : das war 
es, was die Zuhörer am jungen Beethoven 
begeisterte. 
 Wie nachhaltig ihn die präzise Beschreibung 
der Empfi ndungen beschäftigte, offenbaren 
seine frühen langsamen Sätze. In diesen 
Adagios hat Beethoven Exreme des Gefühls-
lebens geradezu archetypisch zu beschreiben 
versucht, wie etwa den « Seelenzustand eines 
Melancholischen » in Opus 10,  3. Das Largo der 
A-Dur-Sonate, Opus 2 Nr. 2, trägt den Zusatz 
« appassionato », wobei zwei Leidenschaften 
miteinander zu ringen scheinen: der Trost im 

feierlichen D-Dur-Gesang und die Wehmut 
des h-Moll-Seitensatzes. Wenn beim dritten 
Anlauf das Hauptthema selbst in düsteres d-
Moll getaucht wird und sich eine B-Dur-Akkord-
wand vor dem Zuhörer aufbaut, erreicht der 
Widerstreit der beiden Leidenschaften seinen 
kurzen, heftigen Höhepunkt vor dem ruhigen 
Abgesang. 
 Klanglich zeugt die A-Dur-Sonate vom Hang 
des Pianisten Beethoven zu orchestralen Effek-
ten. Viele Passagen deuten Sinfonisches an, das 
Hauptthema des Adagios klingt, als würde es 
von Streichern über einem Pizzicatobass 
gespielt. Die letzten beiden Sätze verwenden 
Klangeffekte, die zu Markenzeichen des jungen 
Tastenlöwen wurden. Im Trio des Scherzos sind 
es « rhythmisch gegliederte Akkordwellen, die 
auf ihren Wellenkämmen die Melodie tragen » 
( Arnold Schmitz ), im Rondofi nale aberwitzige 
Laufkaskaden, die den Grazioso-Duktus des 
mozartnahen Rondos ins Exzentrische verkehren. 
Im Moll-Mittelteil dieses Satzes hat Beethoven 
die « neue Härte » seines Klavieranschlags gna-
denlos ausgespielt ( in « sempre staccato »-Triolen 
über massiven Akkorden ).
 Ihren Höhepunkt erreichen diese virtuosen 
Eskapaden in der C-Dur-Sonate, Opus 2 Nr. 3. 
Joachim Kaiser nannte sie die « erste große Kon-
zert-Sonate Beethovens ». Im ersten Satz wird 
die gesamte Rhetorik des Wiener Klavierkonzerts 
zitiert, so, als ob wir uns mitten in einem späten 
Klavierkonzert von Mozart oder einem frühen 
von Beethoven befänden: sinfonisches Haupt-
thema, brillante Passagengruppe, überleitendes 
Cantabile in Moll, ein lyrisch breit gelagertes 
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Seitenthema. Auch die Durchführung mit ihren 
langen Modulationen in gebrochenen Akkorden 
und die hochvirtuose Kadenz sind Zitate aus dem 
Milieu des Klavierkonzerts. Staunend dürften 
die Zeitgenossen bei der Uraufführung diesem 
« Concert sans Orchestre » gelauscht haben. 
 Umso inniger, als Charakterstück von 
frühromantischem Zauber, hat Beethoven 
das Adagio in E-Dur angelegt, « con molto 
sentimento », wie alle seine langsamen Sätze 
in dieser Tonart. Aus dem Wechsel zwischen 
einer schlichten Dur-Weise und den Ausbrüchen 
brütender Moll-Trauer entsteht die « Medita-
tion eines fünfundzwanzigjährigen Genies », 
wie es Joachim Kaiser nannte: « Sinnlos wäre 
es, zu behaupten, der langsame Satz aus der 
Pathétique, der IV. Symphonie, aus dem Har-
fenquartett sei doch noch schöner, gelungener, 
besser. Denn diesem E-Dur-Adagio aus Opus 2 
Nr. 3 haftet nichts Floskelhaft-Zufälliges, nichts 
Unbetroffenes, nichts Unbeethovensches mehr 
an. »
 Der dritte Satz erscheint wie eine Vorweg-
nahme der sinfonischen Scherzi Beethovens, 
und das Finale rundet die Sonate in brillantester 
Manier ab. Zu seinem Thema soll Beethoven 
durch Clementis Klaviersonate Opus 36 Nr. 
3 angeregt worden sein, die Ähnlichkeit 
beschränkt sich jedoch auf den Effekt paralleler 
Sexten. Beethovens Sextakkorde sind ungleich 
pointierter, kesser und – schwieriger als die 
Clementis. Das eigentliche Thema in diesem 
Satz ist die Triole. Sie erscheint mal als Staccato-
Aufgang, sogar mit gleichzeitiger Gegenbewe-
gung, mal gegen einen Triller gesetzt, dann 

wieder eingebettet in dunkle Legatoakkorde 
oder als pfi ffi ge Melodie. Stolz präsentierte der 
Bonner Beethoven seinem Wiener Publikum 
einen Parcours der Anschlagsnuancen, wie man 
ihn an der Donau bis dahin noch nicht gehört 
hatte.
 Drei Jahre später ließ er diesem gleißenden 
Konzertstück in C-Dur eine düstere Charakter-
studie in c-Moll folgen: die « Pathetique ». Es 
war sein erster Versuch, eine ganze Sonate als 
Abhandlung über den Mechanismus « leiden-
schaftlicher Empfi ndungen » zu schreiben. Er 
wiederholte das Experiment in der « Sonata 
appassionata ». Wenn die Zeitgenossen an 
seiner Klaviermusik den « bestimmten Charak-
ter » bewunderten, so fanden sie hier reichlich 
Gelegenheit dazu: « Nicht mit Unrecht heißt 
diese wohlgeschriebene Sonate pathetisch, denn 
sie hat wirklich bestimmt leidenschaftlichen 
Charakter », heißt es in einer Rezension von 
1800. 
 Mit der Präzision einer wissenschaftlichen 
Versuchsanordnung fasst die Form alle Facet-
ten des Pathetischen in sich und hält dabei 
stets eine wohlkalkulierte Nähe zum Stil der 
« freyen Fantasie ». Die langsame Einleitung 
zeichnet ein Bild der Erstarrung: punktierte 
Rhythmen als barockes Pathosmodell, gefolgt 
von empfi ndsamem Cantabile und frei vagie-
renden Läufen. Es ist ein scheinbar planloses 
Brüten in Schwermut, aus dem wie in heftiger 
Aufwallung das « Allegro molto e con brio » 
entsteht. Dessen wilde Raserei ist natürlich 
ebenso präzise kalkuliert wie der imaginäre 
Dialog zweier Stimmen im Seitenthema. Auch 

die zweimalige verkürzte Wiederkehr der lang-
samen Einleitung, scheinbar ein Merkmal der 
Klavierfantasie ( Mozarts c-Moll-Fantasie ), dient 
der spannungsvollen Gliederung des psycholo-
gischen Vorgangs. « Ich höre und sehe das Bild 
in seiner ganzen Ausdehnung, wie in einem 
Gusse vor meinem Geiste stehen », bekannte 
Beethoven. Der Kopfsatz der « Pathétique » ist 
dafür ein Musterbeispiel. Im Adagio folgt der 
Appell an die « hohen Ideale » in Form seligen 
Gesangs – « das Gemüt wiegt sich ein in Ruhe 
und Trostgefühl », wie es die Rezension von 
1800 umschrieb. Im Rondofi nale ist Beethoven 
dann noch einmal Mozart nahe gekommen: der 
c-Moll-Klaviersonate, KV 457, und einem Duett 
aus der « Zauberfl öte ». Doch wieder entsteht 
aus diesen « Anklängen und hingeworfenen 
Figuren » ein Bild von unverwechselbarer 
Originalität, in dem aus klassischen Zitaten 
« erschütternde Aufregungen » erwachsen.

Dr. Karl Böhmer
 

Markus Schirmer

„ … ist so gewandt, humorvoll und einfallsreich, 
daß jeder Flügel ihn vom Fleck weg heiratet, 
wenn er nicht aufpaßt …“ (Basler Zeitung)
 Die internationale Klassikszene kennt den öster-
reichischen Pianisten als einen der sensibelsten 
und aufregendsten Musiker seiner Generation.
 In Graz geboren, erobert er nach seinen Stu-
dien u. a. bei Rudolf Kehrer, Karl-Heinz Kämmer-
ling, Paul Badura-Skoda oder Doris Wolf sowie 
einer Reihe an Preisen und Auszeichnungen 
die wichtigsten Konzertpodien und Festivals 
im Sturm: Wiener Musikverein & Konzerthaus, 
Herkulessaal & Philharmonie / München, Suntory 
Hall / Tokio, Gewandhaus / Leipzig, Rudolfi num /
Prag, Schauspielhaus / Berlin, Megaron / Athen, 
Finlandia Hall / Helsinki, Teatro Teresa Carreño /
Carracas, Victoria Hall / Genf, Teatro Olimpico, 
Vicenza, Festival international de piano „la 
roque d’ Antheron“, Schubertiade Feldkirch, 
Bregenzer Festspiele, Styriarte, Klangbogen 
Wien, IGNM-Weltmusikfest u. v. m.
 Gleichgültig, ob in Asien, nahezu allen Län-
dern Europas, Nord- oder Südamerika: Sein 
Publikum schätzt ihn vorallem wegen seiner 
außergewöhnlichen Musikalität und ist von 
zwei Dingen gleichermaßen fasziniert: von 
seiner Fähigkeit, auf dem Instrument leben-
dige Geschichten zu erzählen und von seiner 
seltenen, charismatischen Austrahlungskraft 
auf dem Podium. Eine seiner Rezensionen 
bringt es auf den Punkt: „Ein Rattenfänger 
auf dem Klavier … Musik, die aus Herz, Hirn 
und Fingerspitzen kommt.“
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Seitenthema. Auch die Durchführung mit ihren 
langen Modulationen in gebrochenen Akkorden 
und die hochvirtuose Kadenz sind Zitate aus dem 
Milieu des Klavierkonzerts. Staunend dürften 
die Zeitgenossen bei der Uraufführung diesem 
« Concert sans Orchestre » gelauscht haben. 
 Umso inniger, als Charakterstück von 
frühromantischem Zauber, hat Beethoven 
das Adagio in E-Dur angelegt, « con molto 
sentimento », wie alle seine langsamen Sätze 
in dieser Tonart. Aus dem Wechsel zwischen 
einer schlichten Dur-Weise und den Ausbrüchen 
brütender Moll-Trauer entsteht die « Medita-
tion eines fünfundzwanzigjährigen Genies », 
wie es Joachim Kaiser nannte: « Sinnlos wäre 
es, zu behaupten, der langsame Satz aus der 
Pathétique, der IV. Symphonie, aus dem Har-
fenquartett sei doch noch schöner, gelungener, 
besser. Denn diesem E-Dur-Adagio aus Opus 2 
Nr. 3 haftet nichts Floskelhaft-Zufälliges, nichts 
Unbetroffenes, nichts Unbeethovensches mehr 
an. »
 Der dritte Satz erscheint wie eine Vorweg-
nahme der sinfonischen Scherzi Beethovens, 
und das Finale rundet die Sonate in brillantester 
Manier ab. Zu seinem Thema soll Beethoven 
durch Clementis Klaviersonate Opus 36 Nr. 
3 angeregt worden sein, die Ähnlichkeit 
beschränkt sich jedoch auf den Effekt paralleler 
Sexten. Beethovens Sextakkorde sind ungleich 
pointierter, kesser und – schwieriger als die 
Clementis. Das eigentliche Thema in diesem 
Satz ist die Triole. Sie erscheint mal als Staccato-
Aufgang, sogar mit gleichzeitiger Gegenbewe-
gung, mal gegen einen Triller gesetzt, dann 

wieder eingebettet in dunkle Legatoakkorde 
oder als pfi ffi ge Melodie. Stolz präsentierte der 
Bonner Beethoven seinem Wiener Publikum 
einen Parcours der Anschlagsnuancen, wie man 
ihn an der Donau bis dahin noch nicht gehört 
hatte.
 Drei Jahre später ließ er diesem gleißenden 
Konzertstück in C-Dur eine düstere Charakter-
studie in c-Moll folgen: die « Pathetique ». Es 
war sein erster Versuch, eine ganze Sonate als 
Abhandlung über den Mechanismus « leiden-
schaftlicher Empfi ndungen » zu schreiben. Er 
wiederholte das Experiment in der « Sonata 
appassionata ». Wenn die Zeitgenossen an 
seiner Klaviermusik den « bestimmten Charak-
ter » bewunderten, so fanden sie hier reichlich 
Gelegenheit dazu: « Nicht mit Unrecht heißt 
diese wohlgeschriebene Sonate pathetisch, denn 
sie hat wirklich bestimmt leidenschaftlichen 
Charakter », heißt es in einer Rezension von 
1800. 
 Mit der Präzision einer wissenschaftlichen 
Versuchsanordnung fasst die Form alle Facet-
ten des Pathetischen in sich und hält dabei 
stets eine wohlkalkulierte Nähe zum Stil der 
« freyen Fantasie ». Die langsame Einleitung 
zeichnet ein Bild der Erstarrung: punktierte 
Rhythmen als barockes Pathosmodell, gefolgt 
von empfi ndsamem Cantabile und frei vagie-
renden Läufen. Es ist ein scheinbar planloses 
Brüten in Schwermut, aus dem wie in heftiger 
Aufwallung das « Allegro molto e con brio » 
entsteht. Dessen wilde Raserei ist natürlich 
ebenso präzise kalkuliert wie der imaginäre 
Dialog zweier Stimmen im Seitenthema. Auch 

die zweimalige verkürzte Wiederkehr der lang-
samen Einleitung, scheinbar ein Merkmal der 
Klavierfantasie ( Mozarts c-Moll-Fantasie ), dient 
der spannungsvollen Gliederung des psycholo-
gischen Vorgangs. « Ich höre und sehe das Bild 
in seiner ganzen Ausdehnung, wie in einem 
Gusse vor meinem Geiste stehen », bekannte 
Beethoven. Der Kopfsatz der « Pathétique » ist 
dafür ein Musterbeispiel. Im Adagio folgt der 
Appell an die « hohen Ideale » in Form seligen 
Gesangs – « das Gemüt wiegt sich ein in Ruhe 
und Trostgefühl », wie es die Rezension von 
1800 umschrieb. Im Rondofi nale ist Beethoven 
dann noch einmal Mozart nahe gekommen: der 
c-Moll-Klaviersonate, KV 457, und einem Duett 
aus der « Zauberfl öte ». Doch wieder entsteht 
aus diesen « Anklängen und hingeworfenen 
Figuren » ein Bild von unverwechselbarer 
Originalität, in dem aus klassischen Zitaten 
« erschütternde Aufregungen » erwachsen.

Dr. Karl Böhmer
 

Markus Schirmer

„ … ist so gewandt, humorvoll und einfallsreich, 
daß jeder Flügel ihn vom Fleck weg heiratet, 
wenn er nicht aufpaßt …“ (Basler Zeitung)
 Die internationale Klassikszene kennt den öster-
reichischen Pianisten als einen der sensibelsten 
und aufregendsten Musiker seiner Generation.
 In Graz geboren, erobert er nach seinen Stu-
dien u. a. bei Rudolf Kehrer, Karl-Heinz Kämmer-
ling, Paul Badura-Skoda oder Doris Wolf sowie 
einer Reihe an Preisen und Auszeichnungen 
die wichtigsten Konzertpodien und Festivals 
im Sturm: Wiener Musikverein & Konzerthaus, 
Herkulessaal & Philharmonie / München, Suntory 
Hall / Tokio, Gewandhaus / Leipzig, Rudolfi num /
Prag, Schauspielhaus / Berlin, Megaron / Athen, 
Finlandia Hall / Helsinki, Teatro Teresa Carreño /
Carracas, Victoria Hall / Genf, Teatro Olimpico, 
Vicenza, Festival international de piano „la 
roque d’ Antheron“, Schubertiade Feldkirch, 
Bregenzer Festspiele, Styriarte, Klangbogen 
Wien, IGNM-Weltmusikfest u. v. m.
 Gleichgültig, ob in Asien, nahezu allen Län-
dern Europas, Nord- oder Südamerika: Sein 
Publikum schätzt ihn vorallem wegen seiner 
außergewöhnlichen Musikalität und ist von 
zwei Dingen gleichermaßen fasziniert: von 
seiner Fähigkeit, auf dem Instrument leben-
dige Geschichten zu erzählen und von seiner 
seltenen, charismatischen Austrahlungskraft 
auf dem Podium. Eine seiner Rezensionen 
bringt es auf den Punkt: „Ein Rattenfänger 
auf dem Klavier … Musik, die aus Herz, Hirn 
und Fingerspitzen kommt.“
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 Er arbeitet mit bedeutenden Orchestern 
und Dirigenten: English Chamber Orches-
tra, Wiener Symphoniker, Mariinsky (Kirov) 
Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, Sin-
fonia Varsovia, Radio-Symphonieorchester 
von Wien, München, Leipzig, Orchestre de la 
Suisse Romande, Tschechische Philharmonie, 
Finnish Radio Symphony Orchestra unter Valery 
Gergiev, Sir Neville Marriner, Lord Yehudi Men-
uhin, Jukka Pekka Saraste, Michael Gielen, Sir 
Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, Phillipe 
Entremont, Milan Horvat oder Fabio Luisi.
 Er liebt Schubert über alles, begeistert sich 
aber auch für Raritäten wie Brittens ironisches 
Klavierkonzert, die transzendenten Werke Szy-
manowskis oder Apostels „Kubiniana“.
 Kammermusik nimmt in seinem Schaffen 
einen großen Stellenwert ein. So musiziert er 
mit Julian Rachlin, Clemens Hagen, Christian 
Altenburger, Eszter Haffner, Corey Cerovsek, 
Patrick Demenga, dem Chilingirian Quartet, 
Gaede Trio u. v. a.
 In diesem Musiker schlägt allerdings nicht nur 
ein Herz. Es ist seine Liebe zum Ausgefallenen, 
seine Waghalsigkeit und Lust, Neuland zu betre-
ten, um auch jenseits der „etablierten Klassik“ 
für aufsehenerregende Ereignisse zu sorgen:
– „Scurdia“, ein Improvisationsprojekt, welches 
außergewöhnliche Musiker aus allen Teilen der 
Welt auf einer Bühne vereint und durch den 
Brückenschlag zwischen den verschiedensten 
Kulturkreisen völlig neue künstlerisch-kreative 
Energien freizusetzen vermag.
– Mit dem Schauspieler Wolfi  Berger verbinden 
Schirmer höchst eigenwillige, von Publikum und 
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Nachsatz des Themas – mit der Verschränkung 
jener « mannigfaltigen Motive, die er klar und 
mit überreicher Anmuth so lieblich zu verweben 
wusste ». Das Seitenthema in Moll moduliert 
in entfernte Tonarten. « Nun begann er unter 
mancherlei Wendungen, mittelst gefälliger 
Modulationen, bis zur himmlischen Melodie 
hinzugleiten, jenen hohen Idealen, die man 
in seinen Werken häufi g vorfi ndet. » Die 
kapriziöse Schlussgruppe spielt mit virtuosen 
Versatzstücken. « Nachdem der Künstler seine 
Virtuosität so meisterhaft beurkundet, verän-
dert er die süßen Klänge in traurig wehmütige, 
sodann in zärtlich rührende Affecte, dieselben 
wieder in freudige bis zur scherzenden Tändeley. 
Jeder dieser Figuren gab er einen bestimmten 
Charakter, und sie trugen das Gepräge leiden-
schaftlicher Empfi ndung, in denen er das Eigene 
selbstempfunden rein aussprach. » Musik als 
reiner Ausdruck des « Selbstempfundenen », 
Modulationen, die alle Schranken sprengten, 
Klaviermusik von « bestimmtem Charakter » 
und « leidenschaftlichem Gepräge » : das war 
es, was die Zuhörer am jungen Beethoven 
begeisterte. 
 Wie nachhaltig ihn die präzise Beschreibung 
der Empfi ndungen beschäftigte, offenbaren 
seine frühen langsamen Sätze. In diesen 
Adagios hat Beethoven Exreme des Gefühls-
lebens geradezu archetypisch zu beschreiben 
versucht, wie etwa den « Seelenzustand eines 
Melancholischen » in Opus 10,  3. Das Largo der 
A-Dur-Sonate, Opus 2 Nr. 2, trägt den Zusatz 
« appassionato », wobei zwei Leidenschaften 
miteinander zu ringen scheinen: der Trost im 

feierlichen D-Dur-Gesang und die Wehmut 
des h-Moll-Seitensatzes. Wenn beim dritten 
Anlauf das Hauptthema selbst in düsteres d-
Moll getaucht wird und sich eine B-Dur-Akkord-
wand vor dem Zuhörer aufbaut, erreicht der 
Widerstreit der beiden Leidenschaften seinen 
kurzen, heftigen Höhepunkt vor dem ruhigen 
Abgesang. 
 Klanglich zeugt die A-Dur-Sonate vom Hang 
des Pianisten Beethoven zu orchestralen Effek-
ten. Viele Passagen deuten Sinfonisches an, das 
Hauptthema des Adagios klingt, als würde es 
von Streichern über einem Pizzicatobass 
gespielt. Die letzten beiden Sätze verwenden 
Klangeffekte, die zu Markenzeichen des jungen 
Tastenlöwen wurden. Im Trio des Scherzos sind 
es « rhythmisch gegliederte Akkordwellen, die 
auf ihren Wellenkämmen die Melodie tragen » 
( Arnold Schmitz ), im Rondofi nale aberwitzige 
Laufkaskaden, die den Grazioso-Duktus des 
mozartnahen Rondos ins Exzentrische verkehren. 
Im Moll-Mittelteil dieses Satzes hat Beethoven 
die « neue Härte » seines Klavieranschlags gna-
denlos ausgespielt ( in « sempre staccato »-Triolen 
über massiven Akkorden ).
 Ihren Höhepunkt erreichen diese virtuosen 
Eskapaden in der C-Dur-Sonate, Opus 2 Nr. 3. 
Joachim Kaiser nannte sie die « erste große Kon-
zert-Sonate Beethovens ». Im ersten Satz wird 
die gesamte Rhetorik des Wiener Klavierkonzerts 
zitiert, so, als ob wir uns mitten in einem späten 
Klavierkonzert von Mozart oder einem frühen 
von Beethoven befänden: sinfonisches Haupt-
thema, brillante Passagengruppe, überleitendes 
Cantabile in Moll, ein lyrisch breit gelagertes 
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Ludwig van Beethoven: Frühe Sonaten

Den jungen Beethoven am Pianoforte zu erleben, 
muss für das Wiener Publikum der 1790er Jahre 
ein Schock gewesen sein. « Mit dem Feuer der 
Jugend trat er kühn ( um heftige Leidenschaften 
auszudrücken ) in weit entfernte Tonleitern. In 
diesen erschütternden Aufregungen wurde mein 
Empfi ndungsvermögen sehr getroffen », berich-
tete der Zeitgenosse Johann Schenk. Weniger 
vornehm beschrieb es der Pianist Abbé Gelinek: 
« ein kleiner häßlicher, schwarz und störrisch 
aussehender junger Mann », in dem « der Satan » 
stecke: « Nie hab’ ich so spielen gehört! ( Er 
spielte ) eigene Kompositionen, die im höchsten 
Grade wunderbar und großartig sind, und er 
bringt auf dem Klavier Schwierigkeiten und 
Effekte hervor, von denen wir uns nie etwas 
haben träumen lassen. » « Gewaltig, mächtig 
und ergreifend trat Beethoven als Klavierkom-
ponist auf », so das Wiener Journal für Theater, 
Musik und Mode. 
 Heute, zweihundert Jahre danach, ist 
die satanische Aura des jungen Beethoven 
verblasst. Seine frühen Sonaten gelten als 
Zeugnisse jener Periode, als er noch « in den 
bekannten Regionen der Mozartschen Musik 
weilte », um die wehmütigen Worte jener 
Hörer um 1820 zu zitieren, denen der späte 
Beethoven rätselhaft vorkam. Die Aufführungs-
tradition der frühen Sonaten ist denn auch 
eine entschieden klassizistische. Daneben gibt 
es immer wieder Pianisten, die den « Jungen 
Wilden » in Beethoven hervorkehren. Zu ihnen 
gehört Markus Schirmer.

 In einem Gespräch bei der styriarte 2002 in 
Graz erläuterte der österreichische Pianist seine 
Sicht der frühen Sonaten. Sie stecken für ihn 
voller Brüche und Abgründe – genügend Stoff 
für eine CD, weshalb sich Schirmer hier ganz auf 
Sonaten aus der Zeit vor 1800 beschränkt. Er 
kombiniert die Nummern 2 und 3 aus dem 1796 
veröffentlichten Opus 2 mit der « Grande Sonate 
pathétique » von 1798 / 99. Dabei entdeckte er 
überraschende Parallelen zum späten Haydn. 
Wie Beethoven in der C-Dur-Sonate, op. 2 Nr. 3, 
die sanfte Melodie des Adagios in harschen 
Moll-Teilen zertrümmert, so hat schon Haydn 
in seinen Londoner Klaviersonaten mitten im 
seligen Singen Mollabgründe aufgerissen. Die 
Altersweisheit Haydns und der Sturm und Drang 
seines ungeliebten Schülers gehören beide zur 
stilistisch gärenden Aufbruchstimmung der 
1790er Jahre. Nicht aus purer Konvention hat 
Beethoven sein Opus 2 Haydn gewidmet.
 Die Parallele zum geliebt-gehassten Lehrer 
mag andeuten, wie bewusst der junge Beet-
hoven Stilelemente der Klassiker aufgriff, sie 
überzeichnete, verfremdete oder in provokanter 
Weise monumentalisierte. Die A-Dur-Sonate, 
op. 2 Nr. 2, enthält viele Beispiele dafür. Der 
Beginn des Kopfsatzes ist aus einer Aller-
weltsfl oskel Mozarts entwickelt, was an 
Schenks Beschreibung des improvisierenden 
Beethoven erinnert: « Nach einigen Anklängen 
und gleichsam hingeworfenen Figuren, die er 
unbedeutsam so dahingleiten ließ, entschleierte 
der selbstschaffende Genius so nach und nach 
sein tiefempfundenes Seelengemälde. » Die 
Entschleierung beginnt im kontrapunktischen 
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Presse einhellig gefeierte Programme. Ihr Abend 
„Engel im Kopf“ erschien als ORF-CD.
– Mit der US-Sängerin und Schauspielerin Helen 
Schneider präsentiert er Kurt Weills „Die 7 Tod-
sünden“ in einer von ihm bearbeiteten Fassung 
für Stimme und Solo-Klavier.
 Für seine ungewöhnliche künstlerische Viel-
seitigkeit erhielt Markus Schirmer im Rahmen 
der internationalen Musikmesse EUROMUSIC 
den „Music Manual Award“.
 Er weiß, worauf es in jeder Art von Musik 
ankommt: auf Ausdruck, Lebendigkeit, Seele. 
Genau jenes ehrlich empfundene Spiel, fernab 
jeglicher vordergründiger Show ist es, welches 
ihm für seine erste CD mit Schubert-Sonaten 
den „Preis der deutschen Schallplattenkritik“ 
einbringt. Auch seine weiteren Einspielungen 
mit Sonaten von Joseph Haydn oder den 
Mozart-Klavierquartetten, zusammen mit 
dem Gaede-Trio erregen durch beste Kritiken 
internationales Aufsehen. 
 Neben einer Professur für Klavier an der 
Musikuniversität seiner Heimatstadt wirkt 
Markus Schirmer auch als Juror bei renom-
mierten Klavierwettbewerben.
 Auftritte bei zahlreichen Festivals und Kon-
zertserien in den USA, Deutschland, der Schweiz, 
Italien, Russland und Österreich stehen in nächs-
ter Zeit auf seinem Programm – u. a. seine Debuts 
mit den Wiener Philharmonikern und bei den 
„Weissen Nächten“ St. Petersburg unter Valery 
Gergiev, seine ersten Zusammenarbeiten mit 
Dennis Russell Davies, Philippe Jordan oder dem 
Auryn-Quartett, Konzerte bei den Musiktagen 
Mondsee oder beim Klavierfestival Ruhr.

Weitere Einspielungen mit Markus Schirmer:

Schubert: Klaviersonaten f-Moll D 625 und 
a-Moll D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Klaviersonaten Vol.1 (Lotus classics 
9517)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: „Engel im 
Kopf“ (ORF CD 572)

Mozart: Die Klavierquartette · Gaede Trio, 
Markus Schirmer, Klavier (TACET 116, auch 
auf DVD-Audio im TACET Real Surround 
Sound erschienen)
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Ludwig van Beethoven : 
les premières sonates

Ce dut être un choc pour le public viennois des 
années 1790, d’entendre le jeune Beethoven au 
piano forte. « Il pénétra plein d’audace (afi n 
d’exprimer d’ardentes passions), avec toute la 
fougue de sa jeunesse, dans les gammes les 
plus lointaines. Avec de tels bouleversements, 
mes possibilités de perception furent durement 
mises à l’épreuve », raconta le compositeur 
contemporain Johann Schenk. Le pianiste Abbé 
Gelinek décrivit cela d’une manière beaucoup 
moins distinguée : « un jeune homme petit et 
laid, d’apparence noire et rebelle, habité par 
‹ Satan › » : « Je n’ai jamais entendu jouer comme 
cela ! (Il jouait) ses propres compositions, mer-
veilleuses et grandioses au plus haut degré et il 
donnait naissance sur le piano à des diffi cultés 
et à des effets que nous n’aurions même jamais 
pu imaginer. » « Impressionnant, puissant et 
saisissant, c’est ainsi que Beethoven apparais-
sait au public en tant que compositeur pour 
piano », selon le Journal de Théâtre, Musique 
et Mode viennois.
 Aujourd’hui, 200 ans plus tard, l’aura sata-
nique du jeune Beethoven s’est estompée. 
Ses premières sonates témoigneraient de la 
période où il séjournait encore « dans les régions 
familières de la musique mozartienne », pour 
citer ici les termes mélancoliques de cet audi-
teur, vers 1820, auquel le Beethoven de plus 
tard paraissait énigmatique. L’interprétation 
traditionnelle des premières sonates est donc 
résolument classique. Pourtant, il existe tou-

jours et encore des pianistes faisant ressortir 
le « jeune sauvage » dans Beethoven. Markus 
Schirmer appartient à ceux-là. 
 Lors d’une discussion durant le Styriarte 
2002 de Graz, ce pianiste autrichien expliqua 
sa manière de voir les premières sonates. Elles 
renferment, selon lui, une multitude de cassures 
et d’abymes – suffi samment de matière pour 
un CD, raison pour laquelle Schirmer se limite 
ici aux sonates de la période d’avant 1800. Il 
combine les numéros 2 et 3 de l’opus n° 2, édité 
en 1796, avec la « Grande Sonate pathétique » 
de 1798/99. Il découvrit à cette occasion des 
parallèles inattendus avec le Haydn des derniè-
res années. Comme Beethoven détruit, dans 
la sonate en do majeur opus 2 n° 3, la douce 
mélodie de l’Adagio en des morceaux durs en 
mineur, Haydn, lui, a déjà dans ses sonates pour 
piano londoniennes, ouvert des précipices en 
mineur en plein milieu d’un chant parfait. La 
sagesse de Haydn, acquise tout au long de sa 
vie et le « Sturm und Drang » ( mouvement litté-
raire allemand de la fi n du XVIII ème siècle ) de son 
impopulaire élève, appartiennent tous les deux 
à l’envie de renouveau stylistique naissant des 
années 1790. Ce n’est pas par pure convention 
que Beethoven a dédié son opus 2 à Haydn.
 Le parallèle avec ce professeur tout à la fois 
aimé et détesté, semble laisser entendre que le 
jeune Beethoven reprit délibérément les élé-
ments de style des Classiques, les exagéra, les 
distancia ou les rendit, de façon provocante, 
monumentaux. La sonate en la majeur, opus 
2 n° 2 en renferme de nombreux exemples. 
Le début du premier mouvement est conçu 
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and desire to conquer new territories, he 
also provides sensational events beyond the 
”established classic scene” with the utmost of 
professionalism and unerring instinct:
– ”Scurdia World Vibes”, an improvisation 
project which unites outstanding musicians 
from all over the world on stage and leads to 
the release of novel musical energies through 
the symbiosis of the most diverse cultural 
backgrounds. For this extraordinary project 
Markus Schirmer received the ”Euromusic 
Classic Crossover Award”.
– Schirmer and well-known actors have created 
numerous exceedingly suspenseful programs 
interweaving literature and music which have 
received rave reviews and responses by critics 
and audience alike, for example his thrilling 
piano version of ”The Seven Deadly Sins” by Kurt 
Weill together with US singer and actress Helen 
Schneider, or his celebrated, highly unconven-
tional programs with actor Wolfi  Berger: their 
performance ”Engel im Kopf” was released as 
a CD by the ORF (Austrian TV). 
 Markus Schirmer was awarded the ”Music 
Manual Award” at EUROMUSIC international 
music festival for his unusual artistic diver-
sity. 
 He knows what matters in any kind of music: 
expression, vitality and heart. It is his honestly 
felt, expressive performance, bare of any man-
nerism and superfi cial show that earns him the 
famous ”German Critics’ Award” for his fi rst 
CD featuring Schubert sonatas. His further 
recordings of sonatas by Joseph Haydn or the 
Mozart piano quartets, performed with the 

Gaede Trio, caused an international sensation 
and have received outstanding reviews. 
 In addition to giving worldwide piano mas-
terclasses and holding a professorship at the 
music university of his home town of Graz, he 
often appears on the jury of numerous piano 
competitions.
 Next he is due to perform at several inter-
national festivals giving concerts in the United 
States, Germany, Switzerland, Italy, Russia and 
Austria – among others he will make his debut 
with the Vienna Philharmonic Orchestra and at 
the ”White Nights” of St. Petersburg under the 
direction of Valery Gergiev, his fi rst perform-
ances with Dennis Russell Davies, Philippe Jordan 
or the Auryn Quartet, concerts at the Mondsee 
Music Festival or the Ruhr Piano Festival.

Further releases with Markus Schirmer:

Schubert: Piano Sonatas F minor D 625 and 
A  minor D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Piano Sonatas Vol. 1 (Lotus classics 
9517)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: “ Engel im 
Kopf ” (ORF CD 572)

Mozart: The Piano Quartets · Gaede Trio, Markus 
Schirmer, piano ( TACET 116, also available on 
DVD-Audio in TACET Real Surround Sound )

 



sonata, K 457, and a duet from the ”Magic 
Flute”. But yet again a picture of unmistakable 
originality is painted from those ”reminiscences 
and throw-away fi gures”, and in it ”shocking 
excitement” arises from classical quotations.

Dr. Karl Böhmer
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Markus Schirmer

 ” … is so nimble, witty and full of ideas that 
every concert grand will marry him on the spot 
if he doesn’t take care …” (Basler Zeitung)
 The international classic scene knows the 
young Austrian, born in Graz, as one of the 
most sensitive and exciting pianists of his 
generation.
 After his studies with Rudolf Kehrer, Karl-
Heinz Kämmerling, Paul Badura-Skoda or 
Doris Wolf, and a succession of prizes and 
awards he takes the most important recital 
stages and festivals by storm: Vienna Musik-
verein & Konzerthaus, Herkulessaal & Gasteig 
Philharmonic, Munich; Suntory Hall, Tokyo; 
Gewandhaus, Leipzig; Rudolfi num, Prague; 
Schauspielhaus, Berlin; Megaron, Athens; 
Finlandia Hall, Helsinki; Teatro Teresa Carreño, 
Carracas; Victoria Hall, Geneva; Teatro Olimpico, 
Vicenza, Festival international de piano ”la roque 
d´Antheron”; Schubertiade Feldkirch; Bregenz 
Festival; Styriarte; Klangbogen Vienna; IGNM 
World Music Festival and many more.

 Regardless of whether he performs in Asia, 
North or South America, or around Europe: his 
audience loves him mainly for his outstanding 
musicality and is spellbound especially be two 
qualities to equal extent: his ability to use his 
instrument to tell thrilling stories and his rare, 
fascinating charisma on stage. One of his crit-
ics hits the nail: ”A pied piper on the piano 
… music, fl owing from the heart, brain and 
fi ngertips.”
 He performs with leading orchestras and 
maestros: English Chamber Orchestra, Vien-
nese Symphonic Orchestra, Mariinsky (Kirov) 
Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, Sinfo-
nia Varsovia, Radio Symphony Orchestras of 
Vienna, Munich, Leipzig, Orchestre de la Suisse 
Romande, Czech Philharmonic, Finnish Radio 
Symphony Orchestra under the direction of 
Valery Gergiev, Sir Neville Marriner, Lord Yehudi 
Menuhin, Jukka Pekka Saraste, Michael Gielen, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, Phil-
lipe Entremont, Milan Horvat or Fabio Luisi.
 He loves Schubert foremost, but also plays 
with an abundance of temperament rarities 
such as Britten’s ironic piano concerto, the 
transcendental works of Szymanowski or 
Apostel’s ”Kubiniana”.
 Chamber music is important in his artistic 
work. He plays with Julian Rachlin, Clemens 
Hagen, Christian Altenburger, Eszter Haffner, 
Corey Cerovsek, Patrick Demenga, the Chilin-
girian Quartet, Gaede Trio …
 However, there beats more than one heart 
in this outstanding musician. Due to his love 
for the extraordinary, his daredevil attitude 
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à partir d’une formule banale, rappelant la 
description de Schenk de Beethoven en train 
d’improviser : « Après quelques essais et fi gures 
en jets, qu’il laissait échapper de façon tout 
à fait insignifi ante, le génie créateur dévoila 
alors peu à peu l’apparence profonde de ses 
états d’âme. » Ce dévoilement commence 
dans la deuxième moitié du thème, écrite en 
contrepoint – avec le croisement de « ce motif 
d’une très grande diversité qu’il savait tisser 
avec clarté, de manière si suave et une grâce 
des plus somptueuses ». Le second thème en 
mineur module dans des tonalités éloignées. 
« Il commença alors, après toutes sortes 
de retournements, à l’aide de modulations 
bien à propos, à glisser vers la merveilleuse 
mélodie, ces grands idéaux que l’on retrouve 
fréquemment dans ses œuvres. » Le capricieux 
groupe fi nal joue avec des éléments virtuoses. 
« Après que l’artiste ait si remarquablement 
authentifi é sa virtuosité, il transforme les 
douces sonorités en sonorités mélancoliques, 
puis ensuite en de tendres pulsions émouvan-
tes et de nouveau en badinage joyeux allant 
jusqu’à la plaisanterie. Il donna à chacune 
de ces fi gures un caractère bien défi ni. Elles 
furent marquées par un sentiment passionné, 
à l’intérieur duquel il exprima clairement ses 
sensations personnelles. » La Musique en tant 
que pur moyen d’expression de la « sensation 
personnelle», des modulations faisant sauter 
toutes les barrières, de la musique pour piano 
à « caractère bien défi ni » et « marquée par la 
passion » : c’était cela qui enthousiasmait les 
auditeurs chez le jeune Beethoven. 

Ses premiers mouvements lents nous révè-
lent avec quelle constance il se pencha sur le 
problème de la description précise des sensa-
tions. Dans ces adagios, Beethoven a essayé, 
de façon archétypique, de décrire les extrêmes 
des sensations humaines, comme par exemple 
« l’état d’âme d’un mélancolique » dans l’opus 
10, 3. Le largo de la sonate en la majeur, Opus 
2 n° 2, porte la désignation supplémentaire 
de « appassionato », au cours duquel deux 
passions semblent se combattre : le récon-
fort dans le chant solennel en ré majeur et la 
mélancolie du deuxième thème en si mineur. 
Lors de la troisième entrée du premier thème, 
plongé lui-même dans un sinistre ré mineur, 
et alors qu’une véritable barrière d’accords en 
sib majeur va se dresser devant l’auditeur, la 
querelle entre ces deux passions va atteindre 
sa courte et violente apogée avant le paisible 
chant d’adieu fi nal. 
 La sonate en la majeur révèle, du point de 
vue sonore, le penchant du pianiste qu’était 
Beethoven pour les effets orchestraux. De 
nombreux passages laissent entendre le 
caractère symphonique, le premier thème 
de l’adagio sonne comme s’il était joué par 
des cordes avec des pizzicati dans les basses. 
Les deux derniers mouvements utilisent des 
effets sonores qui devinrent l’emblème de ce 
jeune lion du clavier. Dans le trio du scherzo, 
ce sont « des vagues d’accords, structurées de 
façon rythmique, portant la mélodie sur leurs 
crêtes » ( Arnold Schmitz ), dans le rondo fi nal, 
des cascades insensées de traits qui rendent 
excentrique la conduite gracieuse de ce rondo 
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proche de Mozart. Beethoven, dans la partie 
centrale mineure de ce mouvement, s’est servi 
impitoyablement de « la nouvelle force » de sa 
technique de frappe ( dans le « sempre staccato » 
– triolets au dessus d’accords massifs ).
 Ces escapades virtuoses atteignent leur 
paroxysme dans la sonate en do majeur, opus 
2 n° 3. Joachim Kaiser l’appelait « la Première 
grande Sonate de Concert de Beethoven ». 
La rhétorique complète du concerto viennois 
pour piano va être citée ici dans le premier 
mouvement, comme si l’on se trouvait au beau 
milieu d’un des derniers concertos pour piano 
de Mozart ou d’un des premiers de Beethoven : 
un premier thème à caractère symphonique, 
des passages brillants, des cantabile transitoires 
en mineur, un deuxième thème lyrique très 
étendu. Le développement aussi, avec ses lon-
gues modulations en arpège et la cadence d’une 
extrême virtuosité sont des citations venant 
directement du domaine du concerto pour 
piano. Le public de l’époque a dû être plutôt 
étonné, lors de la première représentation, 
d’entendre ce « concerto sans orchestre ».
 Beethoven a écrit l’adagio en mi majeur 
« con molto sentimento », avec une très grande 
profondeur, en tant que pièce de caractère de 
fascination pré-romantique, comme tous ses 
mouvements lents dans cette tonalité. Il résulte, 
du passage entre une manière en majeur simple 
et des percées sous-jacentes de tristesse en 
mineur, la « méditation d’un génie de vingt-cinq 
ans », ce que disait Joachim Kaiser : « Il serait 
vain de prétendre que le mouvement lent de la 
Pathétique, de la Symphonie n°4, du Quatuor 

en mi bémol majeur ( « Les harpes » ) est quand 
même encore plus beau, plus réussi et meilleur. 
Pour la bonne raison qu’aucune formule toute 
faite, rien d’écrit à la légère, rien de ce qui ne 
serait pas typique à Beethoven, ne peut peser 
sur cet adagio en mi majeur, opus 2 n° 3. »
 Le troisième mouvement paraît être une 
anticipation des scherzi symphoniques de 
Beethoven et le fi nal parachève la sonate d’une 
manière des plus brillantes. Pour son thème, 
Beethoven dut être inspiré par la sonate pour 
piano de Clementi opus 36 n° 3, bien que la 
similitude se limite à l’effet des sixtes parallè-
les. Les accords de sixtes de Beethoven sont 
inégalement plus pointés, ont plus de verve 
et sont plus diffi ciles que ceux de Clementi. 
Le véritable thème dans ce mouvement est le 
triolet. Il apparaît certaines fois en tant que 
montée en staccato, avec même un mouvement 
simultané contraire, d’autres fois placé contre 
un trille, puis à nouveau inséré dans un sombre 
legato d’accords ou sous la forme d’une mélo-
die pleine d’esprit. Beethoven, natif de Bonn 
( Allemagne ), présente fi èrement à son public 
viennois un parcours de nuances de technique 
de frappe, comme on ne l’avait encore jamais 
entendu sur les bords du Danube.
 Trois années plus tard, il fi t suivre à cet 
éblouissant morceau de concert en do majeur, 
une étude de caractère sombre en do mineur : 
« La  Pathétique ». C’était sa première tentative 
pour écrire toute une sonate sous une forme 
d’étude, sur le mécanisme des « sensations 
passionnées ». Il répéta l’expérience dans « La 
Sonate appassionata ». Si ses contemporains 

romantic magic: ”con molto sentimento”, like all 
his slow movements in this key. The ”meditation 
of a twenty-fi ve year old genius”, as Joachim 
Kaiser called it, arose from the alternation 
between an unadorned melody in major and 
outbreaks of brooding mourning in minor: 
”It would be pointless to claim that the slow 
movement from the Pathétique, the Fourth 
Symphony, or the Harp Quartet were pleas-
anter, more successful or better: this E   major 
adagio from opus 2 no. 3 is free of any triviality 
or randomness, anything unconcerned or un-
Beethoven-like.”
 The third movement seems like a prediction 
of one of Beethoven’s symphonic scherzos, and 
the fi nale rounds off the sonata in the most 
brilliant manner. It is said that Beethoven was 
inspired to write this theme by Clementi’s 
piano sonata opus 36 no. 3, although the 
similarity is limited to the effect of parallel 
sixths. Beethoven’s sixth chords are far more 
pointed, cheeky and – harder to play than Clem-
enti’s. The actual theme in this movement is 
the triplet. It appears as a staccato rise, even 
with a parallel counter-movement, sometimes 
set against a trill, then again bedded in deep 
legato chords or as a jaunty melody. Proudly, 
Beethoven from Bonn presented to his Vien-
nese audience an obstacle course of nuances 
of touch such as had never been heard before 
on the shores of the Danube.
 Three years later he followed this glittering 
concert piece in C major by a dour character 
study in C minor: the ”Pathétique”. It was his 
fi rst attempt at writing a whole sonata as 

an essay on the mechanism of ”passionate 
feelings”. He repeated the experiment in the 
”Sonata appassionata”. Contemporaries who 
had admired that ”certain character” about 
his piano music had plenty of scope here: ”It 
was not without reason that this prettily written 
sonata is entitled pathetic, for it really has a 
defi nitely passionate nature,” stated a review 
in 1800. 
 With the precision of a scientifi c experiment 
the form includes all the facets of the pathetic 
and maintains a well-calculated proximity to the 
style of the ”free fantasy”. The slow introduction 
paints a picture of numbness: dotted rhythms 
as a baroque model of pathos, followed by 
sensitive cantabile and freely roaming passages. 
It is a seemingly unplanned piece of brooding 
in melancholy, from which the ”Allegro molto 
e con brio” climbs like a heartfelt uprising. Its 
wild raging is of course just as precisely calcu-
lated as the imaginary dialogue between two 
parts in the subsidiary theme. And also the 
twice repeated, shortened return of the slow 
introduction, seemingly a characteristic of piano 
fantasy ( compare Mozart’s Fantasy in C minor ), 
supports the tense structure of the psychologi-
cal process. ”I hear and see the picture in its 
entirety, as from one mould, before my mind’s 
eye,” avowed Beethoven. The fi rst movement 
of the ”Pathétique” is a prime example of this. 
The adagio follows with a call to ”high ideals” 
in the form of delightful singing: ”the spirit is 
lulled into peace and comfort,” as a review 
in 1800 put it. In the rondo fi nale Beethoven 
again came close to Mozart: the C  minor piano 
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theme in minor modulates into distant keys. 
”Then he began, with a few twists and turns, 
using pleasant modulations, to glide right up 
to a heavenly melody, those heights and ideals 
we often fi nd in his works.” The capricious fi nal 
group plays with virtuoso set pieces. ”After the 
artist has documented his virtuosity so master-
fully, he changes the sweet sounds into sad, 
woeful ones and then into tender, touching 
emotions, and the same again into joyful, even 
playful fl irtation. He gave each of these fi gures 
a certain character, and they bore the mark of 
passionate feelings in which he clearly expressed 
his own emotions.” Music as a pure expression 
of the ”personally felt”, modulations which 
broke all bounds; piano music of a ”certain 
character” and ”of a passionate mark”: that 
was what the listeners loved about the young 
Beethoven. 
 His early slow movements demonstrate the 
lasting way he always tried to describe his feel-
ings accurately. In these adagios Beethoven tried 
to describe the extremes of feelings in a truly 
archetypal way, such as the ”state of mind of a 
melancholic” in opus 10,  3. The largo of the A 
major Sonata, opus 2 no. 2, bears the addition 
”appassionato”; here two passions appear to 
wrestle with each other: consolation in solemn D 
major singing and the woefulness of the second 
part of the exposition in B minor. When at the 
third attempt the major theme itself dips into 
sombre D minor and a wall of chords in B fl at 
major rears up in front of the listener, the rivalry 
between the two passions reaches its brief dra-
matic climax before a calm farewell. 

 Musically the A major Sonata shows the pref-
erence of Beethoven the pianist for orchestral 
effects. Many passages indicate symphonic ele-
ments; the major theme of the adagio sounds 
as if it were played by strings over a pizzicato 
bass. The last two movements use effects 
which became the trademarks of the young 
star of the keyboard. In the scherzo trio they 
are ”rhythmically arranged waves of chords 
bearing the melody on their crests” ( Arnold 
Schmitz ); in the rondo fi nale they are hilarious 
cascades of steps which render the grazioso 
ductus of the Mozart-like rondo eccentric. In 
the minor middle section of this movement, 
Beethoven mercilessly drove the ”new sever-
ity” of his piano touch to its limit ( in ”sempre 
staccato” triplets above solid chords ). 
 These virtuoso escapades reach their climax 
in the C major Sonata, opus 2 no. 3. Joachim 
Kaiser called it ”Beethoven’s fi rst great concerto 
sonata”. In the fi rst movement the whole rheto-
ric of the Viennese piano concerto is quoted as 
if we were in the middle of a late piano con-
certo by Mozart or an early one by Beethoven: 
a symphonic major theme, a brilliant group 
of passages, transitional cantabile in minor 
and a lyrically broad subsidiary theme. And 
the exposition with its long modulations in 
broken chords and the highly virtuoso cadence 
are quotes from the background of the piano 
concerto. The audience must have listened in 
amazement to the fi rst performance of this 
”concert sans orchestre”. 
 Beethoven styled the adagio in E with even 
more tenderness, as a character piece of early 
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admiraient dans sa musique pour piano le 
« caractère particulier », ils trouvèrent ici de 
nombreuses occasions de le faire : « Ce n’est 
pas un hasard si cette sonate de qualité se 
nomme pathétique, car elle possède véritable-
ment un caractère passionné », dit une critique 
de 1800. 
  La forme, avec la précision d’une disposition 
expérimentale scientifi que, contient toutes les 
facettes du pathétique, en maintenant en même 
temps une proximité bien calculée avec le style 
de la « fantaisie libre ». L’introduction lente fait 
le tableau d’une pétrifi cation : des rythmes 
pointés comme modèle de pathos baroque, 
suivis de cantabile sensibles et de traits se dépla-
çant librement. C’est une sorte de couvaison 
mélancolique, apparemment sans plan précis, 
de laquelle va naître, comme dans un violent 
frémissement, « l’allégro molto e con brio ». 
Sans aucun doute, sa vitesse sauvage est calculée 
avec la même précision que le dialogue imagi-
naire des deux voix dans le deuxième thème. 
Les deux retours, sous formes raccourcies, de 
l’introduction lente, caractéristique paraît-il de 
la fantaisie pour piano ( Fantaisie en do mineur 
de Mozart ), servent aussi à la structuration 
pleine de suspense du processus psychologique. 
« À l’intérieur de moi-même, j’entends et vois 
l’image dans toute son ampleur, formant une 
seule unité », proclamait Beethoven. Le pre-
mier mouvement de « La Pathétique » en est 
un exemple parfait. Suit dans l’adagio, l’appel 
aux « grands idéaux », sous la forme d’un chant 
bienheureux – « L’âme se berce dans la sérénité 
et la consolation », comme le décrivit la critique 

de 1800. Dans le Rondo fi nal, Beethoven s’est 
encore une fois rapproché de Mozart : de la 
sonate pour piano en do mineur, Koechel n° 
457, et d’un duo de la « Flûte enchantée ». 
À nouveau, pourtant, de ces « associations 
et fi gures en jets » va apparaître une image 
d’une originalité unique en son genre, dans 
laquelle les citations classiques vont engendrer 
« des bouleversements passionnés ». 

Dr. Karl Böhmer

Markus Schirmer

«  … fait preuve d’une telle aisance, d’un tel humour 
et d’une telle imagination que, s’il n’y prenait 
garde, tout piano à queue voudrait l’épouser  … » 
( Journal de Bâle ) 
 La scène classique internationale connaît le 
pianiste autrichien comme l’un des musiciens 
les plus sensibles et les plus émouvants de sa 
génération.
 Né à Graz ( Autriche ), il fi t, après ses études 
chez Rudolf Kehrer, Karl-Heinz Kämmerling, Paul 
Badura-Skoda ou Doris Wolf et une série de prix 
et de récompenses, la conquête des scènes de 
concerts et des festivals les plus importants: 
Wiener Musikverein & Konzerthaus ( Académie 
de Musique de Vienne & salle de concert ), 
Herkulessaal & Philharmonie / Munich, Suntory 
Hall / Tokyo, Gewandhaus / Leipzig, Rudolfi num  /
Prague, Schauspielhaus ( Théâtre national ) / Berlin, 
Megaron / Athènes, Finlandia Hall / Helsinki, Teatro 
Teresa Carreño / Carracas, Victoria Hall / Genève, 



TACET-T128_Seite_3TACET-T128_Seite_18

avec le Quatuor Chilingirian, le Trio Gaede et 
beaucoup d’autres. 
 Chez ce musicien pourtant, ne bat pas seule-
ment un cœur. C’est l’amour qu’il porte à l’étrange, 
sa témérité et le plaisir qu’il éprouve à pénétrer à 
l’intérieur de domaines inconnus pour s’occuper 
aussi, au delà de la « musique établie », à d’autres 
évènements sensationnels :
– « Scurdia », un projet d’improvisation, réunissant 
sur une scène des musiciens exceptionnels venant 
de tous les coins du monde, libérant, à travers 
le rapprochement entre des milieux culturels 
si différents, des énergies artistiques créatives 
entièrement nouvelles.
– Des programmes d’une très grande origina-
lité, célébrés à l’unanimité par le public et par la 
presse, réunissent Markus Schirmer et le comé-
dien Wolfi  Berger. Leur soirée « Un ange dans la 
tête » ( Engel im Kopf ) parut sur CD – ORF ( Radio 
autrichienne ).
– Il présente, avec la chanteuse et comédienne 
américaine Helen Schneider, « Les sept péchés capi-
taux » ( Die 7 Todsünden ) de Kurt Weill dans une 
version écrite par lui, pour voix et piano solo.
 Pour ses talents artistiques multiples et hors 
du commun, Markus Schirmer reçut, dans le 
cadre de la Foire Internationale de la Musique: 
EUROMUSIC, le « Music Manual Award ».
 Il sait ce qui est important pour chaque sorte 
de musique : l’expression, la vivacité, l’âme. C’est 
justement ce jeu d’une grande intégrité, dépourvu 
de toute sorte de show, qui lui fi t rapporter, pour 
son premier CD avec les sonates de Schubert, le 
« Prix de la critique de disques allemande ». Les 
autres enregistrements qui suivirent avec des sona-

Teatro Olimpico / Vicenza, Festival International 
de piano « la Roque d’Antheron », Schubertiade 
de Feldkirch, Festival de Bregenz, Styriarte, Klang-
bogen de Vienne, IGNM - Fête Internationale de 
la Musique et beaucoup d’autres encore …
 Peu importe, si en Asie, dans presque tous les 
pays européens, en Amérique du nord ou du sud: 
son public estime avant tout chez lui sa musicalité 
hors du commun et reste fasciné pareillement par 
deux choses : sa capacité à raconter des histoires 
vivantes sur son instrument et sa présence cha-
rismatique sur la scène. Une de ses critiques le 
décrit très précisément : « Le joueur de fl ûte de 
Hamelin sur un piano … de la musique venant 
du cœur, de la tête et du bout des doigts. »
 Il travaille avec des orchestres et des chefs d’or-
chestre éminents : English Chamber Orchestra, 
l’Orchestre Symphonique de Vienne, Mariinsky 
( Kirov ) Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, 
Sinfonia Varsovia, l’Orchestre Symphonique de la 
Radio de Vienne, de Munich, de Leipzig, l’Orchestre 
de la Suisse Romande, la Philharmonie Tchèque, 
Finnish Radio Symphony Orchestra sous la direction 
de Valery Gergiev, Sir Neville Marriner, Lord Yehudi 
Menuhin, Jukka Pekka Saraste, Michael Gielen, 
Sir Charles Mackerras, Pinchas Steinberg, Philippe 
Entremont, Milan Horvat ou Fabio Luisi.
 Il aime par-dessus tout Schubert, mais s’intéresse 
aussi à des raretés tel que le concerto ironique 
pour piano de Britten, les œuvres transcendantes 
de Szymanowski ou « Kubiniana » de Apostel. 
 La Musique de Chambre tient une très grande 
place dans son travail. Il joue ainsi avec Julian 
Rachlin, Clemens Hagen, Christian Altenburger, 
Eszter Haffner, Corey Cerovsek, Patrick Demenga, 

Ludwig van Beethoven: Early sonatas

For the Viennese public of the 1790s it must 
have been a shock to experience the young 
Beethoven at the pianoforte. ”With the fi re 
of youth he ventured boldly (to express hot 
passion) into far-away scales. In this shocking 
excitement my capacity for feeling was deeply 
touched,” reported his contemporary Johann 
Schenk. Pianist Abbé Gelinek put it less rever-
ently: ”an ugly little black, obstinate looking 
young man” in whom ”Satan” abided: ”Never 
did I hear such playing! (He played) his own 
compositions which were wonderful and great 
to the highest degree, and he produces diffi -
cult pieces and effects on the piano which we 
had never dreamt of heretofore.” ”Powerful, 
mighty and moving, Beethoven took the stage 
as a piano composer,” reported the Viennese 
Journal for Theatre, Music and Fashion. 
 Today, two hundred years later, the young 
Beethoven’s satanic aura has faded. His early 
sonatas bear witness to a period when he ”tar-
ried in the familiar regions of Mozart’s music,” 
to quote the wistful words of those listeners 
around 1820 who found the later Beethoven 
puzzling. The tradition of performing the early 
sonatas is a decidedly classicistic one. And then 
every so often we encounter those pianists who 
bring out the ”young wild thing” in Beethoven. 
The Austrian pianist Markus Schirmer belongs 
in this category.
 In an interview at the styriarte 2002 in Graz, 
Schirmer expounded his view of the early sona-
tas. For him they are full of breaks and abysses 

– enough material for a CD, which is why here 
he has limited his attention to the sonatas from 
the time before 1800. He combined numbers 2 
and 3 from opus 2 published in 1796 with the 
”Grande sonata pathétique” of 1798 – 99. In 
doing so he discovered surprising parallels to 
the later Haydn. Just as Beethoven in his C   major 
Sonata, op. 2 no. 3, shattered the gentle melody 
of the adagio into harsh minor key parts, Haydn 
in his London piano sonatas opened up minor 
key abysses right in the middle of delightful 
singing. Haydn’s wisdom of old age, and the 
Sturm und Drang of his unloved pupil, were 
both part of the mood of style change which 
was brewing in the 1790s. It was not merely for 
conventional reasons that Beethoven dedicated 
his opus 2 to Haydn.
 The parallels with his both loved and hated 
teacher may indicate how consciously the 
young Beethoven included stylistic elements 
of the classicists, painting over them, alienating 
them or monumentalising them in a provocative 
way. The A major Sonata, op. 2 no. 2, contains 
many examples of this. The beginning of the 
fi rst movement is developed from a mundane 
trite phrase of Mozart’s, which reminds us of 
Schenk’s description of Beethoven improvising: 
”After a few reminiscences and more or less 
throw-away fi gures which he casually let slide, 
he gradually unveiled his creative genius and 
the deeply felt portrait of his soul.” The unveil-
ing begins in the counterpoint after-phrase of 
the theme – clasping together those ”manifold 
motifs which he could weave so clearly and with 
such rich grace and gentleness”. The subsidiary 



TACET-T128_Seite_2

Titelblatt des Erstdruckes der »Grande Sonate pathétique« von Ludwig van Beethoven

TACET-T128_Seite_19

Impressum 

Recorded 2002, 
Kunsthaus Mürzzuschlag
Instrument: Fazioli F-278
Tuning and maintenance of the piano: 
Andreas Orasch
Technical equipment: TACET

Text: Dr. Karl Böhmer

Translations: Jenny Poole ( English )
Marylène Gibert-Lung ( French )

Photos: Christian Jungwirth, BigShot Austria
Cover design: Julia Zancker
Booklet layout: Toms Spogis

Editing: Roland Kistner
Recorded and produced by Andreas Spreer

c  2003 TACET
p  2003 TACET

tes de Joseph Haydn ou des quatuors pour piano 
de Mozart, avec le Trio Gaede suscitent, à travers 
les meilleures critiques, l’intérêt international.
 À côté de son poste de Professeur pour piano au 
Conservatoire Supérieur de sa ville natale, Markus 
Schirmer participe aussi, en tant que membre du 
jury, à d’éminents concours de piano.
 Des apparitions lors de nombreux festivals 
et des tournées de concerts aux Etats-Unis, 
en Allemagne, Suisse, Italie, Russie et Autriche 
feront prochainement partie de son programme 
– comme par exemple ses débuts avec l’Orchestre 
Philharmonique de Vienne à l’occasion des « Nuits 
blanches » de Saint-Pétersbourg sous la direction 
de Valery Gergiev, la possibilité de jouer pour la 
première fois avec Dennis Russell Davies, Philippe 
Jordan ou avec le Quatuor Auryn, et des concerts lors 
des Journées Musicales Mondsee ( Autriche ) et lors 
du Festival pour piano de la Ruhr ( Allemagne ).
 
Discographie de Markus Schirmer:

Schubert: Sonata pour piano fa mineur D 625 et 
la mineur D 845 (Lotus classics 9414)

Haydn: Sonatas pour piano Vol.1 (Lotus classics 
9517)

Wolfram Berger / Markus Schirmer: « Engel im 
Kopf » (ORF CD 572)

Mozart: Les quatuors pour piano · Gaede Trio, 
Markus Schirmer, piano (  TACET 116, disponible 
aussi sur DVD-Audio avec TACET Real Surround 
Sound )



TA
C

ET
 1

28

Ludwig van Beethoven: Early Piano Sonatas

Sonata C minor op. 13 “ Grande Sonate Pathétique ” 18'47

1 Grave – Allegro di molto e con brio 9'09
2 Adagio cantabile 5'15
3 Rondo. Allegro 4'32

Sonata A major op. 2 No. 2 25'15

4 Allegro vivace 7'15
5 Largo appassionato 7'57
6 Scherzo. Allegretto 3'12
7 Rondo. Grazioso 6'49

Sonata C major op. 2 No. 3 30'05

8 Allegro con brio 11'04
9 Adagio 10'23
bl Scherzo. Allegro 3'05
bm Allegro assai 5'42

Markus Schirmer, piano


