











Ein Romantiker im Geiste

Enrique Granados liebte Goya Uber alles. Er
fuhlte sich von dessen Kunst Giberwa Itigt und
erklarte, es gebe fir ihn kein héheres Ziel als
Goyas Bilder in Musik umzusetzen, als den
,wollkommenen Ausdruck des spanischen
Volkes in jeder Haltung und Bewegung.”
Ausdruck fand dieses Anliegen in Granados’
bedeutendstem Klavierwerk, den Goyescas,
die er 1911 mit uberwalt igendem Erfolg in
Barcelona und 1914 in Paris aufgefuhrt hat.
Freilich ndet man in dies en Stiicken wenig
von der drastischen, mitunter furchterre-
gend direkten Art, mit de r Goya in seinem

Spatwerk wie den Caprichos die Auswiichse
seiner Zeit geil3elte. Denn der introvertierte

Granados war kein Revolutionar. Er fuhite

sich mehr den verbindlichen Seiten Goyas
verp ichtet, wenngleich in Satzen wie Colo-
quio en la reja (Gesprach am Gitterfenster)
Goyas surrealisische Weltsicht durchscheint.
Geboren wurd e Granados am 27. Juli 1867
im katalonischen Lérida. Ab 1883 studierte

er bei Felipe Pedrell,dem Doyen der neueren
spanischen Musik, bei dem auch Granados’
Kollegen IsaacAlbéniz und Manuel de Falla
ihre Ausbildung erhielten. Danach verbrachte

er einige Jahre in Paris, wo er unter den Fitti-

Photo 8: Schreiben von Granados an Edwin Welte



chen von Charles de Beriot seine pianistische
Ausbildung vervollkommnete. Wieder zurtick
in Barcelona, lieB er sich dort als Pianist und
Klavierpadagoge nieder. In seinen Konzerten
spielte er insbesondere eigene Werke. Bekannt
wurde er zunéachst vor allem mit seinen zwi-
schen 1892 und 1900 komponierten Danzas
espanolas, in denen er auf delikateste Manier
Elemente spanischer Folklore in die knappe
Form romantischer Charakterstticke einflie-
Ben lieB. Bis heute sind diese Preziosen die
beriihmtesten Werke von Granados geblieben,
das bekannte Andaluza etwa existiert in hun-
derten von Bearbeitungen.

Im Geiste war Granados ein Romantiker,
als , kleiner spanischer Grieg” charakterisierte
ihn einmal Roland Manuel. Granados verehrte
vor allem Robert Schumann und schrieb seine
Valses poéticos zunachst als Ubungsstﬂcke,
die auf die Bewaéltigung von Schumanns
virtuosem Klavierwerk vorbereiten sollten.
Diese Stiicke entstanden 1893/94 und zahlen
in ihrer kantablen Eleganz und vollendeten
Schlichtheit bis heute zu Granados’ meistge-
spielten Werken. Granados liebte aber nicht
nur Goya und die deutschen Romantiker. Auch
dem Erbe des Barockkomponisten Domenico
Scarlatti fuhlte er sich tief verbunden. Als
junger Mann hatte er von seinem Lehrer
Felipe Pedrell 26 unveroffentlichte Sonaten
Scarlattis erhalten und davon seine eigenen
Bearbeitungen gemacht. Die originalen Manu-
skripte Scarlattis sind heute verschollen, doch
Granados’ Einrichtungen haben sich erhalten.

Frih schon beschaftigte sich Granados mit der
Oper. Maria del Carmen hatte 1898 in Madrid
einen beachtlichen Erfolg, doch erst mit der
Bearbeitung seiner Goyescas fur die Buhne
fihlte sich Granados auf dem richtigen Weg.
Uberliefert ist eine AuBerung aus dem Jahr
1916: ,,Ich fange jetzt erst mit meiner Arbeit
an.” Tatséchlich wurde die Urauffithrung der
Goyescas am Metropolitan Opera House in
New York 1916 ein grandioser Triumph. Gra-
nados war Uberzeugt, dass ihm der endgiiltige
Durchbruch als Komponist nun gelungen sei.
Aber es war ein Triumph, den er teuer bezah-
len musste. Obwohl er Schiffsreisen hasste,
hatte sich Granados zu der Atlantikiiberque-
rung nach New York entschlossen. Doch bei
der Ruckfahrt von New York einen Monat
spater wurde sein Schiff, die , Sussex”, im
Armelkanal von einem deutschen U-Boot
torpediert und sank. Der Komponist starb bei
dem Versuch, seine Frau vor dem Ertrinken zu
retten am 24. Marz 1916.

Frank Armbruster



Ceci n'est pas un enregistrement
historique.
Au contraire : la technique TACET tant appré-
ciée, cristalline et travaillant avec l'espace,
convainc aussi ici. Mais la musique que
I'on entend est I'interprétation originale de
I'époque (avec toutes les nuances exactes).
Le mystere est que : I'interpréte de I'époque
était présent lors du nouvel enregistrement,
sans y avoir pourtant assisté lui-méme. A
I'image d’une machine a remonter le temps :
on l'entend jouer sur un piano a queue
moderne Steinway — sans insuffisances his-
toriques dans la qualité de son. La musique
provenant des mémoires Welte-Mignon n‘a
jamais sonné aussi juste et aussi bien. Et parce
que la mécanique Welte-Mignon a été pour la
premiére fois soigneusement remise au point
par le meilleur technicien professionnel, Hans
W. Schmitz, on découvre vraiment les inter-
prétations d'autrefois — avec des constatations
inattendues. Ces trésors vont étre a présent
exploités de facon systématique par TACET.
Parce qu'il existe maintenant les conditions
requises. Les mémoires Welte-Mignon et la
mécanique de reproduction sont des inven-
tions de 1904.
Ulrich Oesterle
Traduction : Marylene Gibert-Lung

WEN\IGNONE

Qu'est-ce que le Welte-Mignon?
A une époque, ou la mise en mémoire et
la reproduction de musique se trouvait
étre encore a ses débuts, la fabrique, en ce
temps célébre, « M. Welte & Sohne, Fribourg-
en-Brisgau » fit en 1904 une découverte
sensationnelle. On avait trouvé un procédé
permettant d’enregistrer et de reproduire
« toutes les finesses de jeu personnelles a
chaque pianiste ». L'appareil de reproduc-
tion fut patenté et nommé Welte-Mignon. A
I'aide de bandes de papier perforées, le jeu
de pianistes renommés put étre reproduit
de maniére entiérement automatique et
authentique. La presse célébra le Mignon,
apres les premiéres représentations, comme
une nouvelle merveille mondiale.
L'automate manceuvré comme par une
main invisible, fut monté sur des pianos
droits et des pianos a queue de marques
renommeées telles que Steinway, Bechstein,
Blithner ... Dans la soi-disant version du
« Vorsetzer » (appareil s'adaptant devant
le piano ou console pianiste) (Photo 1),
celui-ci se laissait poser sur un quelconque
instrument, sur lequel il pouvait jouer avec
des sortes de doigts en bois recouverts de
feutre (Photo 2). Le Welte-Mignon fut fabri-
qué en petites séries a des prix extrémement
élevés. Grace a une stratégie de vente raffi-
née, on le retrouva bientot dans les salons
de musique de l'aristocratie et de la noblesse
ou chez les industriels et gros propriétaires
terriens. Le Mignon joua dans les salons des



Photo 9: View of the inside of the open “Vorsetzer” (from the front)
* Das Innere des Vorsetzers — Frontseite mit Windlade, Vacuumpumpe und Betonern
* L'intérieur du « Vorsetzer» — de face avec sommier, pompe a vacuum et accentueurs

bateaux vapeur rapides qui croisaient entre
Hambourg et New York.

Jusqu’au début de la premiere guerre
mondiale, on avait enregistré environ 2500
titres musicaux — ceuvres pour la plupart de
la littérature musicale classique. L'époque
d’aprés-guerre lui apporta un nouveau, mais
assez bref succes. Le genre du divertissement
avait aussi changé dans les salons modernes.
Shimmy, One-Step, Tango-Milonga et la valse

Boston étaient les derniéres nouvelles danses
ala mode se répandant a travers les revues et
les comédies musicales. Welte dut s'adapter
a ces nouvelles tendances, les pianistes de
concert étant de moins en moins demandés.
En 1928, Rudolf Serkin fut le dernier a étre
enregistré avec ce procédé.

Avec l'arrivée de la crise économique mon-
diale, des disques améliorés (enregistrements
électriques) et de la radio, le Welte tomba vite



dans I'oubli. Apres I'arrét de la production en
1932, les premiers instruments furent, dés
les années trente, mis a la casse. Seuls quel-
gues instruments purent survivre aux nuits
de bombardements de la deuxiéme guerre
mondiale et aux phases de modernisation
qui suivirent.

Le rouleau de musique comme
mémoire musicale digitale

La particularité des rouleaux de musique, a
I"époque a la limite du merveilleux, était que
sur ces derniers, des pieces pour piano étaient
mémorisées avec le jeu individuel de chaque
pianiste avec toutes leurs finesses de rythme et
de dynamique. Il y eut ainsi, pour la premiére
fois dans I'histoire de la musique, la possibilité
d’enregistrer, de mémoriser et de rendre plus
tard avec un instrument, le jeu pianistique avec
une extréme fidélité.

Les rouleaux de musique Welte sont con-
stitués de bandes de papier sous forme de
bandes perforées et contiennent - selon
leur type — 80 ou 88 pistes de contrdle pour
toutes les notes du piano (Photos 3 + 4). Ils
possédent aussi, sur les bords, d'autres pistes
pour contréler les finesses de la dynamique
et pour l'utilisation de la pédale. Pendant la
durée d'un rouleau, toutes les pistes vont étre
lues, avec une pneumatique en dépressurisa-
tion, par le soi-disant « Skalenblock » ou téte
de lecture. Aussitdt que, dans une piste, un
trou passe au-dessus de la téte de lecture, un
petit soufflet va étre fermé par une station

de relais a pistons fonctionnant de maniére
pneumatique et frapper la note voulue au
piano. En outre temps, des impulsions de
commande supplémentaires vont étre don-
nées dans un code spécial, par les pistes des
cOtés, au dispositif de réglage (Photo 7). Ce
dispositif commande la puissance du vacuum
par lequel chaque soufflet va pouvoir étre
fermé. Plus le vacuum est grand, plus la note
du piano va étre frappée fort. Le réglage de la
puissance va, de maniére continue, du plus fin
pianissimo au fortissimo et peut réagir aussi
vite que I'exige le jeu pianistique.

Les rouleaux contiennent ainsi, sous
une forme digitale (trou — pas de trou), les
moindres détails d'un jeu pianistique joué et
enregistré a I'époque par un artiste.

La retransmission

Pour étre sGr que l'appareil rende de facon
non falsifiée et authentique les enregistre-
ments musicaux contenus sur les rouleaux,
des réglages trés divers sont, a c6té d'une
restauration méticuleuse, nécessaires. Le
réglage se déroule tout d’abord d‘aprés les
indications faites par la firme avec I'aide d'un
rouleau pilote et de réglage. Il contient une
perforation spéciale pour controler toutes les
fonctions de commande. Les intensités sonores
extrémes des nuances pianissimo et fortissimo
sont, de plus, a régler individuellement selon
le jeu et le lieu de chaque instrument. Les
puissances sonores vont étre réglées séparé-
ment pour la tessiture de basse et de haute.



La différentiation de la dynamique des notes
frappées en méme temps va étre pour cette
raison en partie limitée.

Il parut longtemps impossible de régler le
véritable tempo du rouleau et d'étouffer les
oscillations dans les traits simultanés. Il était
impossible de synchroniser de facon exacte
certains cycles de réglage de la technique de
commande trés complexe. De plus anciens
enregistrements de disque de rouleaux de
musique Welte-Mignon montrent nettement
ce probléme. Le peu de littérature souligne
aussi les problémes de tempo de la technique
insuffisante de I'appareil Welte. Nous savons
aujourd’hui que certaines instructions de
réglage avaient été oubliées.

Il existe des consignes exactes de la firme
concernant la rapidité avec laquelle la bande
de papier doit passer sur la téte de lecture. Il
est possible d'obtenir, par certaines mesures,
que la vitesse du rouleau reste, aussi lors
d’une reproduction ininterrompue, cons-
tante. Les plus récents mesurages fait sur le
« Vorsetzer » utilisé pour cet enregistrement
montrent I'’étonnante exactitude du systéme
Welte. Les bréves irrégularités dans les traits
joués simultanément restent en dessous de
0,5%. La durée compléte de plus longs rou-
leaux s'écarte au plus de la norme de 2%.
N’entrainant absolument aucune variation
de hauteur de son, ces irrégularités sont,
avec un tel pourcentage, a peine audibles. Si
des particularités surprennent dans le jeu de
certains pianistes, il existe seulement pour cela

— abstraction faite des restrictions partielles
citées un peu plus haut dans le texte dans
la différentiation dans la dynamique — deux
raisons : la technique de jeu elle-méme ou des
irrégularités lors de I’'enregistrement ou de la
retransmission.

L'enregistrement

Lorsqu’on lit des critiques de concert de
I"époque, on y trouve rapidement des indi-
cations sur une interprétation, inhabituelle
pour le goit d'aujourd’hui. L'individualité du
pianiste était alors au moins aussi deman-
dée par le public que la fidélité au texte. Il
n’existait, de surcroit, pour le public et pour
les pianistes, aucune possibilité de controle
a travers I'écoute répétée de disques. Les
pianistes se sont entendus eux-méme pour
la premiere fois a travers les enregistrements
Welte. Plusieurs cas nous ont été retransmis
ol ceux-ci remarqueérent de cette facon leurs
propres fautes.

Lors d’enregistrements de rouleaux, 10 a
15 morceaux furent souvent enregistrés en
une seule journée, non pas a cause d'une
question de temps mais d'une autre com-
préhension de la musique.

Les appareils d’enregistrement qui se trou-
vaient a Leipzig, Freiburg et New York ont
disparu ou ont été détruits lors des guerres.
On ne peut aujourd’hui que spéculer sur la
maniéere dont ils fonctionnaient. Il est tou-
tefois certain qu’ils étaient d’une précision
semblable a I'appareil de retransmission.



Il est possible de reconstruire, a partir de
comptes rendus de témoins oculaires, qu'un
rouleau de papier était marqué avec des
crayons lors des enregistrements. Il y avait
des lignes pour les notes et probablement
des courbes pour les nuances. Un rouleau, de
cet enregistrement, était ensuite poinconné a
la main et pouvait-étre, a I'aide de machines,
copié autant de fois voulues.

Il est a présent impossible de savoir de
quelle grandeur étaient les inexactitudes ou
les corrections lors de la transposition de I'en-
registrement sur le rouleau poinconné. Tout le
procédé d’enregistrement fut gardé au grand
secret par la firme et ne fut jamais dévoilé.
Le grand attrait des rouleaux de musique se
trouve aussi la.

Hans-W. Schmitz
Traduction : Maryléne Gibert-Lung

Un romantique par la pensée

Enrique Granados aimait Goya par-dessus
tout. Il était subjugué par I'art de celui-ci et
décrétait qu'il n'y avait rien de plus beau pour
lui que d’essayer de traduire en musique les
peintures de Goya et « L'expression absolue
du peuple espagnol dans chacune de ses atti-
tudes et dans chacun de ses mouvements. »
Ce désir trouva son expression dans 'ceuvre
pour piano la plus importante de Granados :
les « Goyescas », qu'il donna en concert avec
un immense succes en 1911 a Barcelone et en
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Photo 10: Lettre de Granados a Edwin Welte

1914 a Paris. On ne trouve, bien sar, que peu
dans ces piéces de la rigoureuse « maniére
directe, parfois terrifiante » avec laquelle
Goya, dans une de ses derniéres oceuvres
comme les « Caprichos », accusait violemment
les excés de son temps. Granados, introverti,
n’était certes pas un révolutionnaire. Il se
sentait plus porté vers les cOtés sérieux de
Goya, bien que transparaisse aussi, dans
des mouvements comme « Coloquio en la



reja » (conversation a la fenétre a barreaux),
le regard surréaliste sur le monde du peintre.
Granados est né le 27 juillet 1867 a Lérida
(Lleida), en Catalogne. Il étudia a partir de
1883 chez Felipe Pedrell, doyen de la nouvelle
musique espagnole, chez lequel Isaac Albéniz
et Manuel de Falla, collegues de Granados,
avaient aussi déja étudié. Il vécut ensuite
plusieurs années a Paris, ou il compléta sa
formation de pianiste sous la protection de
Charles de Bériot. De retour a Barcelone, il s’y
établit comme pianiste et professeur de piano.
Dans les concerts qu'il donnait, il jouait la
plupart du temps des ceuvres de sa composi-
tion. Il devint surtout connu avec ses « Danzas
espanolas », composées entre 1892 et 1900,
dans lesquelles il glissa, de facon délicate, des
éléments du folklore espagnol, a I'intérieur
de la forme exigué des pieces de caractére
romantiques. Ces préciosités sont restées jus-
qu’'a nos jours les ceuvres les plus célebres de
Granados ; la fameuse « Andaluza » existe par
exemple dans des centaines de versions. Gra-
nados était un romantique dans sa maniere
de penser ; Roland Manuel le caractérisa une
fois de « petit Grieg espagnol ». Granados
admirait surtout Robert Schumann et écrivit
d’abord ses « Valses poéticos » comme des
pieces d'exercice qui devaient aider a venir a
bout de I'ceuvre virtuose pour piano de Robert
Schumann. Ces piéces furent composées en
1893/94 et comptent aujourd’hui, avec leur
élégance de chant et leur simplicité parfaite,
parmi les ceuvres de Granados les plus sou-

vent jouées. Granados n‘aimait cependant
pas que Goya et les romantiques allemands.
Il se sentait aussi tres attaché a I’'héritage du
compositeur baroque : Domenico Scarlatti.
Jeune homme, il avait recu de son professeur
Felipe Pedrell, 26 sonates de Scarlatti non
éditées, et en avait fait un arrangement a
sa maniere. Les originaux des manuscrits de
Scarlatti ont aujourd’hui disparu, mais les
versions de Granados ont été conservées.
Il s'intéressa déja trés tot a I'opéra. « Maria
del Carmen » remporta en 1898, a Madrid,
un succes considérable, mais ce n‘est qu‘avec
I'arrangement de ses « Goyescas » pour la
scéne que Granados se sentit sur la bonne
voie. Il nous est resté un commentaire fait
I'année 1916 : « Je ne commence qu’a présent
a travailler. » En effet, la grande premiére des
« Goyescas », au Metropolitan Opera House
de New-York, en 1916, remporta un triomphe
monumental. Granados était certain d’avoir
enfin réussi a s'imposer comme compositeur.
Ce fut cependant un triomphe qu'il dut
payer cher par la suite. Bien qu'il détestait les
voyages en bateau, Granados avait décidé de
traverser I'Atlantique pour se rendre a New-
York. Mais, lors du voyage du retour, un mois
plus tard, son bateau, la « Sussex », fut torpillé
dans la Manche par un sous-marin allemand
et coula. Le compositeur mourut, le 24 mars
1916, en essayant de sauver sa femme de la
noyade.
Frank Armbruster
Traduction : Maryléne Gibert-Lung
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Enrique Granados

today playing his 1913 interpretations

Danzas Espanolas Op.37, No. 10 Danza triste G-Dur
No. 2778 (Welte-Mignon Catalogue No.)

Danzas Espanolas Op.37, No.7 Valenciana o Calesera G-Dur
No.2779

Danzas Espanolas Op.37, No.5 Andaluza e-Moll
No. 2780

[4] Valses poéticos Op.10
No. 2781

Piece de Scarlatti
No.2782

[6] Goyescas, Primera Parte No. 1, Los Requiebros (Compliments)
No. 2783

Goyescas, Primera Parte No.2, Coloquio en la Reja (Duo d’amour)
No.2784
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(Dance by Candel-Light)
No.2785

[9] Goyescas, Primera Parte No.4, Quejas 6 la Maja y el Ruiseior
(The Lady and the Nightingale — Plaintes ou la Maja et le Rossignol)
No. 2786
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