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Carl Nielsen (1865-1931)
Praeludium and Theme with Variations
Sonatas for violin and piano

One of the last great romantics, or the
truly anti-romantic, who sought above
all to break with tradition? It seems that
musicologists are not always unanimous
in their opinion of how Nielsen’s approach
to his art affected the general trend in the
development of music in the twentieth
century.

Born onthe 9 June in a small farm worker’s
dwelling on theisland of Funenin Denmark,
Carl August Nielsen was the seventh in a
family of twelve children. The house he was
born in had only two rooms, where, over
a period of nineteen years, all twelve chil-
drenwere born. His father was a painter and
decorator who supplemented his income
as a local fiddler, and it was through him
that the young Carl Nielsen first came into
contact with music. However, his father was
not the kind of man to encourage original -
ity in his son. At the tender age of nine Carl
composed alittle fiddler’s polka in A major.
Fearing his father’s criticism, the young boy
asked the other musicians of his father’s folk
group to try it out without his father being
present; this they did with due success until
his father arrived. After hearing the piece

his father nudged him aside and said he
should stop writing nonsense that was no
good for dancing. Far from unnerving the
young Carl, however, his father’s reaction
may have actually strengthened the boy’s
resolve to study music and to find out
whether it might not in fact be better that
the dancers broaden their steps!
Following his studies in violin with Valde-
mar Tofte and composition with Niels Gade
and Orla Rosenhoff, Nielsen was offered a
position in the second violins of the Royal
Court Orchestra in Copenhagen in 1889.
Although he retained a genuine love of
the violin all his life, the instrument was
to remain a means to an end. Composition
was what he felt passionate about, and he
continued to study with Orla Rosenhoff
even after joining the orchestra. He was
to remain in this job for sixteen years: a
time that was not without frustration for a
creative artist who was frequently forced to
suppress his own urge to compose in order
to meet the obligations of orchestral life.
There were, however, high points. Nielsen
felt that music in Denmark owed a lot to
the energetic enthusiasm of Johan Svend-
sen, the principal conductor of the Royal
Court Orchestra. A violinist and composer
himself, Svendsen encouraged Nielsen and
agreed to conduct his First Symphony with
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the Royal Court Orchestra at a performance
attended by the Royal Family. Nielsen satin
his place in the second violins. The concert
was a resounding success with the result
that Svendsen agreed to him taking time
off in order to travel and compose. Even-
tually Nielsen began to conduct the Court
Orchestra himself. First hand experience in
performing so much of the great symphonic
repertoire must have influenced the young
composer, and he was never to forget the
effect Beethoven’s Fifth Symphony had
on him. Claiming this music had fallen
from heaven, he attempted to write out
the symphony from memory. Despite a
number of early successes as a composer,
he was obliged for financial reasons to
remain in the orchestra until 1904.
Seventeen years separate the compo-
sition of the two sonatas recorded here.
In terms of the development of Nielsen’s
compositional technique they provide fasci-
nating documents, which clearly exemplify
two separate stagesin his artistic evolution.
The First Sonata was completedin 1895 and
relies on a much more traditional harmonic
language thanthelater composition. Begin-
ning and ending emphatically in A major, it
is in stark contrast to the tonal ambiguity
that pervades his Second Sonata. One could
question the necessity for the abundance of

octave writing in both the piano and violin
parts, yet the work is an unquestionably
happy one and glows with a youthful joie
de vivre that doubtless reflected his frame
of mind at that time. In 1895 he was hap-
pily married with two daughters, and his
son Hans Borge was born in the same year.
In 1894 Nielsen met Brahms in Vienna and
there s little doubt that the meeting had a
lasting effect on the young Dane. Brahms
was known to be short-tempered and rude
to people for whom he had little respect,
but he was particularly courteous to
Nielsen, showing aninterest in his work and
even expressing a wish to see him again.
Somewhat in the spirit of Brahms, Nielsen
felt that the necessary rekindling of music
did not require him to follow the experi-
ments of the international contemporary
scene. Indeed, some might hear a hint of
Brahmsian influence in this A major Sonata.
The flourish in the violinist’s opening bars is
the point of departure for a series of devel-
opments in the motif, which generates
most of the material for the movement.
Even the second theme evolves directly
from the opening motif. Metric ambigu-
ity is also inherited from Brahms. Nielsen
places his second theme in 3/4 in the
exposition. However, this material recurs
in 4/4 in the recapitulation, emphasising



a general duple/triple ambiguity, which is
apparent at the very opening of the Sonata.
In the second movement we again find an
overt use of octaves, but here they serve to
enhance the sweat of youthful passion. The
straightforward ternary form of this move-
ment has a central episode (grazioso) for
the piano alone, which provides awelcome
respite from the intensity conjured up by
the octave writing. The first theme of the
finale is an expansion of the chromatic
element in the solo piano episode in the
second movement, alilting theme in triple
time where the tempo indication Allegro
Piacevole (pleasingly) says it all. The coda
to the finale provides a particularly imagi-
native transformation of the main theme
allowing both instruments to race with
resurgent exhilaration towards the final
bars.

In the Second Sonata (composed in
1912) we begin to hear the traits of the
creative artist who was to produce his
Fourth Symphony - The Inextinguishable
- and the Fifth Symphony. From the young
man in awe of Brahms we now encounter a
composer with his own voice. Beginningin
what sounds like G minor in the violin part
yet E flat majorin the piano it would be very
daring for anyone to suggest a unifying key
at all. The movement has the uncommon

marking con tiepidezzaand this refers prin-
cipally to the rather tentative way in which
the opening theme is to be played. Tonally
restless, thereis a hint of The Inextinguisha-
blein the middle of the development with a
dramatic crescendo in which the violin trills
on a B and C* while sustaining the upper
octave C*. The movement finally subsides
into what might be heard asanimplied E flat
major. Built upon a rhythmic motif — which
suggests Hungarian influence - the middle
movement of this Second Sonatais grand in
design. The melodic theme conveys awarm
breadth of emotion, which leads into the
development section. Here a rhapsodic
freedom counterbalances the rhythmic
insistence of the main motif with structural
might. Although Nielsen was not a man of
the avant-garde - as was his contemporary
Arnold Schoenberg - he was, nevertheless,
as concerned with the structural elements
of music as his illustrious contemporary.
The main theme of the finale of the Second
Sonata has a surface simplicity almost
akin to a nineteenth-century salon piece.
However, the way in which this theme has
been notated leaves us confronted with an
almost constant state of rhythmic uncer-
tainty. The movement traverses a whole
gamut of keys beginning with B flat major
and ending emphatically, with insistent
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repetition on the piano, in C major. Just
as in Schoenberg’s Pierrot Lunaire, which
was written in the same year, there is an
almost despairing attempt to redress here
the balance of tonality.

Nielsen penned many of his thoughts
about music in a number of publications.
His childhood autobiography Min fynske
Barndom (My Funen Childhood) gives a
charming depiction of the rural nature of his
early education. In Levende Musik (Living
Music) he sets down some of his strongly
held beliefs as to the meaning of musicin
our culture. For Nielsen technical display
had the capacity to be musically enrich-
ing: “thisinstinct for display lies so deep in
our nature that it is a tremendous driving
force to those made of the right stuff ...”.

Nielsen first met the Hungarian violinist
Emil Telmanyi (1892-1988)in 1912 and a
great friendship was to develop. There is
no denying that Nielsen thought Telmanyi
possessed the ‘right stuff’. Telmanyi cham-
pioned Nielsen’s two violin sonatas as well
as his violin concerto, and in 1918 married
Nielsen’s daughter Anne Marie. It was for the
second of Telmanyi’s two London recitals
in 1923 that Nielsen wrote his Praeludium
and Theme with Variations. Combining
elements of Bach and Paganini, this is a
virtuosic work. Telmanyi prided himself

on his interpretation of the Bach Sonatas
and Partitas for solo violin. The very ope-
ning of the Prelude (D®, C, D®) hints at
the opening of the Bach E major Prelude
(E, D*, E), before we are presented with
some of the instrumental effects - such as
left-hand pizzicato accompanying the
arco notes - that were prized by the great
nineteenth-century virtuosi Wienawski and
Ernst. The Prelude, which takes the form of
a fantasy, makes a dramatic and imposing
introduction to the main theme upon which
the variations are based. Some would argue
that this theme conjures up the very heart of
Nielsen’s artistry. Here in a straightforward
tune in F major Nielsen displays his affinity
with the unassuming essence of the music
he grew up with. The capricious nature of
the eight variations is suggested in the title
of the second variation with the indication a
la Arlequino. It is intriguing to consider that
while Harlequin masqueraded behind the
pretence of innocence and simplicity he was
in fact busy outwitting the establishment.
Perhaps Nielsen felt an element of sympathy
for this character. The penultimate variation
is a diabolic presto of continuous hemide-
misemi-quavers, which leads into a short
nostalgic adagio variation, and culminates
in asolemn restatement of the main theme
in the form of a three-part chorale.



Of course Nielsen was aromantic; anide-
alistic composer who dreamed of wide rec-
ognition for his art. He understood the violin
as well as any great composer, and in his solo
variations he created unashamedly violinis-
tic music. Closer inspection of his Second
Sonata as well as his three last symphonies,
his clarinet concerto and wind quintet reveal
an artist who was at the forefront of western
music. While fascinated by the potential of
orchestral expression, he never lost touch
with the straightforward Danish country
song. Indeed it is for this medium that the
Danes hold Nielsen in particular regard,
although language represents a natural
barrier to a more universal appreciation of
his outputin this domain. Itis, however, as a
composer with an original mind, developing
what musicologists now refer to as ‘progres-
sive tonality’ that Nielsen has left a lasting
impression on the music of the twentieth
century, influencing other great Danes
such as Per Ngrgard and even the British
composer Mark Anthony Turnage. Nielsen
felt passionately about the importance of
music in our society. He did not see music
as merely an enrichment to life, for he was
heard to remark ‘Music is life ...’

Adrian Adlam

Adrian Adlam, violin

A highly versatile musician, the violin-
ist Adrian Adlam combines careers as
a performer, conductor and teacher.
As a soloist and chamber musician he
has performed throughout Europe, the
U.S.A. and Japan. He has been invited
to appear as concertmaster with sev-
eral European orchestras including the
London Symphony Orchestra, the Hague
Philharmonic, the Orchestre d’Auvergne,
the Deutsche Kammerphilharmonie and
the Scottish BBC Symphony Orchestra in
which he has collaborated with such dis-
tinguished musicians as Bernstein, Boulez,
Mehta, Solti, Ozawa, Haitink, Davis and
Tilson Thomas. His conducting repertoire
comprises choral works as well as works for
symphony and chamber orchestra. He has
given frequent broadcasts for both radio
and television, and his CD recordings have
included major chamber music works of
Beethoven, Schubert, Mendelssohn and
Tchaikowsky. He has given recitals on
several continents in which he has been
variously described as combining ‘techni-
cal expertise with musical integrity’. He was
afounder member of the German chamber
music ensemble “Avance” which specialises
in contemporary music. As artistic director
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of the International Freden Music Festival
in Germany he takes annual responsibility
for the programming and commissioning
of new works by some of the leading young
contemporary composers of our time in
addition to directing the performances
and live broadcasts of the Festival Ensem-
ble. Married with two children he lives in
Winchester where he is currently Head of
Strings at Winchester College.

Christopher Oakden, piano

Christopher Oakden was born in Burton-
upon-Trent. During his first year at school
he taught himself to play the piano well
enough to accompany the school serv-
ice. It was only following this that formal
arrangements were made for him to have
lessons. He went on to study in Glasgow
with Michael Leslie at the Royal Scottish
Academy of Music and Drama. At the age
of fifteen he gave his début recital, which
included among other things Stravinsky’s
Petrouchka Suite, and received a standing
ovation. His début with orchestra followed
soon after with a performance of Tchaiko-
vsky’s First Piano Concerto. Following fur-
ther studies with Margaret Bayne, Miles
Coverdale, Lawrence Glover and Kendall

Taylor, he went to study in Germany with
Karl-Heinz Kammerling and David Wilde at
theworld-renowned “Hochschule fiir Musik
und Theater” in Hanover. He subsequently
won several international competitions
including the “Maria Canals Competition”,
Barcelona (1987), the “European Piano
Competition” Luxembourg (1987) and the
“Concours International d’Epinal” (1989).
He has been invited to perform as soloist
with numerous national orchestras as well
as giving recitals throughout Europe. A fre-
quent broadcaster for the radio, he has also
recorded several CDs. Married, he lives with
his wife and two sons in Hanover where he
holds a professorship at the “Hochschule
fir Musik und Theater”.



Carl Nielsen (1865-1931)
Praeludium und Thema mit Variationen
Sonaten fiir Violine und Klavier

Nach seinem Studium in den Fachern Geige
und Komposition trat Nielsen im Jahre 1889
eine Anstellung als zweiter Geiger im Kénig-
lichen Hoftheaterorchesterin Kopenhagen
an. Obwohl er schon einige frithe Erfolge als
Komponist zu verzeichnen hatte, war er bis
1904 aus finanziellen Griinden gezwungen,
diese Anstellungzu behalten. Siebzehn Jahre
liegen zwischen den zwei hier eingespielten
Sonaten. Sie dokumentieren auf faszinie-
rende Weise die Weiterentwicklung von
Nielsens kompositorischer Technik, da
sie eindeutig zwei vollig unterschiedliche
Stufen in seinem kiinstlerischen Werde-
gang verkorpern. Die erste Sonate wurde
1895 fertig gestellt und verfiigt tiber eine
mehr traditionell harmonische Sprache
als die spatere Komposition. Der in A-Dur
gehaltene Anfang und Schluss der ersten
Sonate steht in starkem Kontrast zu der
in der zweiten Sonate vorherrschenden
tonalen Mehrdeutigkeit. Man kénnte den
GibermdRigen Gebrauch von Oktaven
sowohlin der Klavier- als auch der Geigen-
partitur kritisieren, doch das Werk zeichnet
sich andererseits durch eine Frohnatur und
jugendliche Lebensfreude aus, die zweifellos

Nielsens damalige Lebenseinstellung wider-
spiegelt. Nielsen war gliicklich verheiratet
und bereits Vater von zwei Tochtern, als sein
Sohn Hans Borge 1895, im Schaffungsjahr
der ersten Sonate, geboren wurde. Zuvor
hatte Nielsen Brahms im Jahre 1894 in Wien
getroffen und es besteht kein Zweifel, dass
dieses Treffen bei dem jungen Ddnen einen
bleibenden Eindruck hinterlassen hat.
Brahms war bekannt fiir seine aufbrausende
und unhofliche Art gegeniiber Menschen,
fur die er wenig Respekt empfand. Er war
jedoch sehr zuvorkommend zu Nielsen,
bekundete Interesse fiir seine Arbeit und
duBerte den Wunsch, ihn wieder zu tref-
fen. Vermutlich im Sinne von Brahms fand
Nielsen, dass er, im Gegensatz zu seinen
Zeitgenossen, mit der Musik experimen-
tieren misse, um sie wieder neu aufleben
zu lassen. Vielmehr kann man ganz deutlich
einen starken Einfluss von Brahms in dieser
A-Dur Sonate erkennen. Gleich zum Auftakt
bildet der Notenfluss in der Geigenstimme
das Hauptmotiv als Ausgangspunkt fiir eine
Reihe von Entwicklungen des Motivs, aus
dem das meiste Material des Satzes besteht.
Auch das zweite Thema entsteht direkt aus
dem Er6ffnungsmotiv. Die metrische Mehr-
deutigkeit konnte ebenfalls dem Einfluss
von Brahms zuzuschreiben sein. Nielsen
platziert sein zweites Thema in der Expo-
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sition im Dreivierteltakt. Jedoch in einer
Kurzwiederholung taucht dieses Thema
im Viervierteltakt auf und betont so eine
doppelte [ dreifache Zweideutigkeit, die
schon beim Anfang der Sonate anklingt. Der
zweite Satz zeichnet sich durch den starken
Gebrauch von Oktaven aus, was man hierals
Zeichen jugendlichen Leidenschaft deuten
konnte. Die klare, dreifdltige Form dieses
Satzes hat eine zentrale Episode (grazioso),
die vom Klavier aufgegriffen wird. Dies wirkt
wie eine willkommene kurze Erholung von
derIntensitdt der Oktaven. Das erste Thema
des Finale ist eine Weiterentwicklung des
chromatischen Elements in der Episode des
Soloklaviers im zweiten Satz: Dies bedeutet
ein schwungvolles Thema im Dreiviertel-
takt, wobei die Vorgabe Allegro Piacevole
(gefallig) fur sich spricht. Die Coda zum
Finale liefert eine besonders einfallsreiche
Transformation des Hauptthemas; beide
Instrumente rasen geradezu mit wieder
aufkommender Leichtigkeit den letzten
Takten entgegen.

In der 1912 komponierten zweiten
Sonate horen wir Spuren des kreativen
Kinstlers, der noch seine vierte Sympho-
nie - Die Unausléschbare - und die fiinfte
Symphonie schaffen wird. Der junge Mann,
der einst Brahms verehrte, hat sich zum
Komponisten mit eigenem Stil entwickelt.

Der Beginn der Sonate zeichnet sich durch
eine nach G-Moll klingende Geigenstimme
und gleichzeitig einen in G-Dur gehaltenen
Klavierpart aus, so dass keine einheitliche
Tonart auszumachen ist. Dem Satz wurde
die ungewdhnliche Bezeichnung Con Tie-
pidezza (behutsam) hinzugefiigt, was sich
hauptsachlich auf die z6gernde Art, wie
das Eroffnungsthema gespielt werden soll,
bezieht. Tonal rastlos, erinnert die Entwick-
lung des Themas mit einem dramatischen
Crescendo, in dem die Geige H und Cis tril-
lert, wahrend gleichzeitig die obere Oktave
das Cis aushadlt, an ,,Die Unausléschbare*.
Zum Schluss geht der Satz tiber in einen
Es-Dur dhnlichen Klang. Aufbauend auf ein
rhythmisches Motiv - das einen ungarischen
Einfluss vermuten ldsst — wirkt der mittlere
Satz der zweiten Sonate im Entwurf erha-
ben. Das melodische Thema vermittelt eine
tiefgehende Warme und Emotionalitat und
geht dann tGber in die Entwicklungsstufe.
Die rhapsodische Freiheit, die in Kontrast
steht zur rhythmischen Beharrlichkeit des
Hauptmotivs verstarkt gerade dadurch die
Hauptstruktur. Auch wenn Nielsen nicht
- wie sein Zeitgenosse Arnold Schoenberg
- zur Avantgarde zahlte, so hatte er sich
trotzdem, wie auch seine Zeitgenossen,
fir die strukturellen Elemente der Musik
interessiert. Das Hauptthema des Finale



in der zweiten Sonate verfiigt tiber eine
gewisse Einfachheit, die beinahe an die
Salonmusik des neunzehnten Jahrhunderts
erinnert. Wegen der Notation verbleiben
wir verbliffender Weise in einem Zustand
rhythmischer Unsicherheit. Am Anfang
scheint B-Dur zu dominieren, der Satz
durchlduft dann aber mehrere Tonarten
und zum Schluss wird C-Dur in der Kla-
vierstimme mit standig wiederholenden
Cs stark hervorgehoben. Ebenso wie bei
Schonbergs Pierrot Lunaire, dasim gleichen
Jahr komponiert wurde, kann man bei Niel-
sen den verzweifelten Versuch erkennen,
wieder zur Tonalitdt zuriick zu kehren.

Nielsen hat viele seiner Gedanken tiber
Musik in Veroffentlichungen festgehalten.
Seine Kindheitsautobiographie Min fynske
Barndom (Meine Kindheit auf Funen) liefert
eine reizende Beschreibung dariiber, wie er
auf dem Lande aufwuchs. In Levende Musik
(Lebendige Musik) beschreibt er, welche
Bedeutung Musik in unserer Kultur besitzt.
Nach Nielsens Auffassung lag die Maglich-
keit der musikalischen Bereicherung auch
in der Darstellung des technischen Konnens
- ,der Instinkt des Darstellens liegt tief in
unserer Natur, so dass daraus eine unglaub-
liche treibende Kraft fiir einige von uns, die
aus dem richtigen Holz geschnitzt sind,
entsteht....

1912 traf Nielsen zum ersten Mal den
ungarischen Geiger Emil Telmanyi (1892 -
1988). Daraus entwickelte sich eine enge
Freundschaft. Es steht auer Frage, dass
Nielsen der Meinung war, Telmanyi sei
»aus dem richtigen Holz geschnitzt*. Niel-
senszweiSonaten, sowie sein Violinkonzert,
gehorten zu Telmanyis Standardrepertoire.
1918 heiratete Telmanyi Nielsens Tochter
Anne Marie. Fiir seinen zweiten Londoner
Violinabend im Jahre 1923 komponierte
Nielsen sein Praeludium und Thema mit
Variationen. Darin kombiniert er Elemente
von Bach und Paganini zu einem duBerst
virtuosen Stiick. Telmanyi verstand sich
als Experte in der Interpretation von
Bachs Sonaten und Partiten. Am Anfang
des Praeludiums finden wir die drei Tone
(Des, C, Des), die an die E-Dur Partita von
Bach (E, Dis, E) erinnern. Es folgen dann
instrumentale Effekte, wie beispielsweise
Pizzicati mit der linken Hand, die uns an die
groBen romantischen Virtuosen Ernst und
Wienawski denken lassen. Das Praeludium,
dasinder Form einer Fantasie gehalten ist,
wirkt dramatisch und eindrucksvoll als
Einleitung zum Hauptthema, auf das wie-
derum die weiteren Themen aufbauen.
Man kénnte meinen, dass dieses Haupt-
thema den Kern von Nielsens Kiinstlertum
trifft. Bei dem Hauptthema handelt es



sich um eine Melodie in F-Dur, die all das
Wesentliche der Musik erkennen [dsst, mit
der er aufgewachsenist. Die kapriziése Art
der acht Variationen wird durch den Titel
der zweiten Variation mit der Bezeich-
nung ala Arlequino angedeutet. Wahrend
der Harlekin sich hinter der Maske der
Unschuld und Einfachheit versteckt, hat
er doch gleichzeitig die Gesellschaft ,,an
der Nase herumgefiihrt*. Die Frage liegt
nahe, inwieweit Nielsen Sympathien fir
den Charakter des Harlekin gehegt haben
konnte. Die vorletzte Variation besteht aus
einem diabolischen Presto von unendlichen
Vierundsechzigsteln, die in eine kurze, nos-
talgische Adagio-Variation tibergehen und
dann schlieBlich wieder zum Hauptthemain
der Form eines dreiteiligen Chorals zuriick-
finden.

Man konnte Nielsen als einen Romantiker
bezeichnen, einen idealistischen Kompo-
nisten, der von der groRen Anerkennung
seiner Kunst trdumte. Er beherrschte
die kompositorischen Moglichkeiten der
Geige und mit seinen Solovariationen hat
er bemerkenswerte Musik fir dieses Instru-
ment geschaffen. Beindherer Betrachtung
der zweiten Sonate sowie der drei letzten
Symphonien, seines Klarinettenkonzerts
und des Bldserquintetts wird aber auch
klar, dass es sich bei Nielsen seinerzeit

um einen Vorreiter der westlichen Musik
handelte. Das Potential der orchestralen
Ausdrucksmaoglichkeiten faszinierte Niel-
sen. Trotzdem hat er nie die Liebe zum
folkloristischen danischen Lied verloren,
wofiir die Danen ihn noch heute verehren.
Verstandlicherweise ergab sich durch die
dédnische Sprache und deren begrenzte
Verbreitung eine gewisse Einschrankung
seiner Anerkennung tiber die Landesgren-
zen hinaus. Dennoch ist Nielsen vor allem
als Komponist mit eigener Stimme bekannt,
der durch die Entwicklung von progressi-
ver Tonalitdt einen bleibenden Eindruck
in der Musik des zwanzigsten Jahrhundert
hinterlassen hat. Dabei war er eine Quelle
der Inspiration sowohl fiirandere danische
Komponisten wie Per Nergard, als auch
beispielsweise fiir den britischen Kompo-
nisten Mark Anthony Turnage. Nielsen war
tiberzeugt von der Wichtigkeit der Musik
in unserer Gesellschaft. Er sah sie nicht nur
als eine weitere Bereicherung des Lebens;
furihn war die Musik das Leben selbst.

Adrian Adlam



Adrian Adlam, Violine

Als Geiger und Dirigent ist Adrian Adlam
ein vielseitiger und erfolgreicher Musiker.
Er ist als Solist und Kammermusiker in
Europa, U.S.A. und Japan aufgetreten. Als
Konzertmeister gastierte er bei bekannten
europdischen Orchestern wie beispiels-
weise dem London Symphony Orchestra,
dem Philharmonischen Orchester Den
Haag, dem Orchestre d’Auvergne, der
Deutschen Kammerphilharmonie und
dem BBC Scotland. Dabei hat er mit einigen
der bedeutendsten Musikern unserer Zeit
gearbeitet, u.a. Bernstein, Boulez, Mehta,
Solti, Ozawa, Haitink, Davis und Tilson
Thomas. Als Dirigent verfiigt er {iber ein
breites Spektrum an Werken, das sich von
Chormusik tiber Kammermusik bis hin zu
Symphonien erstreckt. Neben zahlreichen
Rundfunk- und Fernsehaufnahmen spielte
er CDs mit bedeutenden kammermusika-
lischen Werken von Beethoven, Schubert,
Mendelssohn und Tschaikowsky ein. Er wirkt
seit 1992 als kiinstlerischer Leiter der Inter-
nationalen Fredener Musiktage, wo er mit
Utz Koster fiir die Programmgestaltung
verantwortlich ist. Zur Zeit lebt er mit
seiner Familie in Winchester und leitet die
Streicherklasse am Winchester College.

Christopher Oakden, Klavier

Christopher Oakden war Schiiler von
Michael Leslie in Glasgow, und im Alter
von 15 Jahren erfolgte sein Debiit, bei
dem er u.a. Strawinskys Petruschka Suite
spielte, das mit Ovationen gefeiert wurde.
Es folgte bald sein Debiit mit Orchester,
bei dem er das erste Klavierkonzert von
Tschaikowsky auffiihrte. Nach weite-
rem Studium bei Margaret Bayne, Miles
Coverdale, Lawrence Glover und Kendall
Taylorzog er nach Hannover, um mit Karl-
Heinz Kimmerling und David Wilde an der
renommierten Hochschule fiir Musik und
Theater in Hannover zu studieren. Er hat
etliche internationale Wettbewerbe wie
den ,Maria Canals Wettbewerb*, Barcelona
(1987), den Europaischen Klavierwettbe-
werb, Luxemburg (1987) und den ,,Con-
cours de Piano d’Epinal“ (1989) gewonnen.
Christopher Oakden ist sowohl als Solist
als auch Kammermusiker im In- und Aus-
land aufgetreten und hat mit nationalen
Orchestern zusammengearbeitet. Daraus
sind zahlreiche Rundfunkaufnahmen ent-
standen. Es sind etliche CD-Einspielungen
von ihm im Handel erhaltlich. Er lebt mit
seiner Frau und seinen zwei S6hnen in Han-
nover, wo er an der Hochschule fiir Musik
und Theater eine Professur inne hat.






Carl Nielsen (1865-1931)
Prélude avec Theme et Variations
Les sonates pour violon

Dix-sept ans séparent la composition des
deux sonates enrégistrées sur ce disque. Du
point de vue du développement de la tech-
nique de composition de Carl Nielsen elles
nous montrent trés clairement deux étapes
dansI'évolution artistique du compositeur.
Nielsen termina sa Premiere Sonate op.9 en
1895, et celle-cirepose surunlangage har-
monique nettement plus traditionnel que
la sonate suivante. En La majeur au début
comme a la fin, cette sonate contraste
décidément avec I'lambiguité tonale de
la Deuxieme Sonate. La Premiére Sonate
refléte une joie de jeunesse. L'année pré-
cédente Nielsen avait rencontré Brahms
a Vienne. On ne peut douter que le jeune
Danois ne ft fort impressioné par cette
rencontre. Comme Brahms, Nielsen ne
se sentait pas obligé de suivre les mémes
chemins que les compositeurs de I’avant-
garde internationale. Il est méme possible
d’entendre I'influence de Brahms dans cette
Premiére Sonate. L'arpege au début du pre-
mier mouvement est le point de départ
de toute une série de développements
dans le motif. ambiguité métrique vient
directement de Brahms. Quoique le temps

du deuxieme théme soit ecrit en 3/4 dans
I’'exposition ce méme matériel retourne en
4/4 dans larécapitulation. Laforme ternaire
dans le deuxiéme mouvement contient un
épisode central (grazioso) pour le piano
seul qui donne un élément de repos apres
I'intensité créee parla prédominance d’oc-
taves dans la partie du violon. Le premier
théme du finale est un élargissement de
I’élément chromatique dans I’épisode du
piano seul du deuxiéme mouvement - un
theme dansant en 3/4 ou I'indication piace-
vole (agréable) dit tout. Le coda transforme
ce theme avec plein d’imagination en lais-
santles deuxinstruments courir avec gaieté
de coeur vers les dernieres mesures.

Dans sa Deuxiéme Sonate (composée
en 1912) nous entendons déja les traits de
I’artiste qui créera bient6t sa Quatriéme
Symphonie - Linextinguible - de méme
que sa Cinquiéme Symphonie. Ce n’est
plus le jeune compositeur intimidé par
Brahms mais maintenant un compositeur
doté de sa voix propre. Commencant dans
ce qui nous apparait comme la clé de Sol
mineur dans la partie de violon tandis que
le piano donne plut6t I'impression de jouer
en Mi bémol majeur, la tonalité en fait nous
reste cachée. L'indication con tiepidezza
indique la maniere plutot hésitante dont
on devrait jouer le premier théeme. Avec



une tonalité tres agitée nous entendons
une allusion a L'inextinguible au milieu du
mouvement par un crescendo dramatique
dans lequel le violon trille sur Si bécarre et
Do diése tout en soutenant le Do diese de
I’'octave supérieur. Enfin le mouvement se
termine en nous laissant penser a Mibémol
majeur. Congu sur un motif rhythmique de
style hongrois, le deuxieme mouvement de
cette sonate est grandiose. Le théme mélo-
dieux transmet une chaleur émotionnelle
et méne directement au développement.
Une liberté rhapsodique donne a I’insis-
tence rhythmique du motif principal une
force structurelle. Quoique Nielsen ne fat
pas lui- méme un homme d’avant-garde,
comme I’était Schoenberg, il était quand
méme aussi concerné que sonillustre con-
temporain par les éléments structurels
de la musique. Peu s’en faut que le theme
principal du finale de la Deuxiéeme Sonate
ne fasse penser aux morceaux de genre du
dix-neuvieme siécle. Pourtant, la maniere
dont ce theme est écrit nous laisse dans
un état d’incertitude rhythmique presque
constant. Le mouvement traverse toutes
sortes de gammes en commencant avec
Si bémol majeur, et terminant avec une
insistance répétitive au piano en Do majeur.
Comme dans Pierrot Lunaire de Schoen-
berg, morceau qui fut composé la méme

année, il y aici le désir quasi désespéré de
retrouver une tonalité équilibrée.

Nielsen rencontrale violoniste hongrois
Emil Telmanyi (1892-1998) en 1912 et
il se développa une grande amitié entre
eux. Ce fut pour Telmanyi méme que
Nielsen écrivit son Prélude avec Théme et
Variations. C’est un morceau de virtuosité
quirassemble plusieurs éléments de Paga-
nini et de J.S. Bach. Telmanyi était fier de
son interprétation des Sonates et Partitas
pour violon seul de Bach. Il y a méme dans
le début du Prélude une ressemblance avec
le Preludium de la troisiéme Partita en Mi
majeur lorsque tout a coup nous enten-
dons des effets instrumentaux comme les
pizzicati de la main gauche qui rappellent
les virtuoses du dix-neuviéme siecle tels
Ernst et Wienawski. Le Prélude qui prend
la forme d’une fantaisie fait office d’intro-
duction dramatique au théme principal sur
lequel les variations sont basées. Il ne serait
pas faux de suggérer que ce theme contient
le cceur méme de I’art de Nielsen. Dans une
mélodie simple en Fa majeur Nielsen nous
montre son affinité avec la musique de son
enfance - une musique franche sans aucune
prétension. La forme capricieuse des huit
variations est déja suggérée dans I’indi-
cation donnée au-dessus de la deuxieme
variation. a la Arlequino. Ceci pourra nous



faire penser que lorsque Harlequin se
cache derriére un masque d’innocence et
de simplicité en fait il est en train de duper
le monde traditionnel. Nielsen avait sans
doute de la sympathie pour ce person-
nage. L'avant-derniere variation est un
redoubtable presto en quadruple croches
qui méne a un Adagio court et nostalgique
pour terminer avec une reprise du théme
principal en forme d’un choral a trois voix.

Nielsen était un compositeur romantique
et idéaliste qui souhaitait ardemment que
son art fat reconnu. Il savait écrire pour le
violon, et dans ses variations il créa une
musique qui met en évidence la technique
duvioloniste sans pour autant compremet-
tre la musique. L'examin approfondi de sa
Deuxieme Sonate aussi bien que de ses trois
derniéres symphonies, du concerto pour
clarinette et du quintette pour instruments
avent nous révele un compositeur au pre-
mier rang de la musique occidentale. Alors
que le potentiel de I’expression orchestrale
le fascinait, il eut toujours un faible pourla
chanson danoise. En effet c’est dans ce
domaine que les Danois le tiennent a coeur.
Pourtant c’est en tant que compositeur
original qui dévéloppa ce que les musico-
logues appellent la tonalité progressive que
Nielsen gardera une place importante dans
le déroulement de la musique du vingtieme

siécle. Nielsen était passionnellement con-
vaincu de I'importance de lamusique dans
notre société. La musique n’était pas sim-
plement un enrichissement de la vie - pour
lui la musique signifiait la vie elle-méme.

Adrian Adlam

Adrian Adlam, violon

Chef d’orchestre et violoniste anglais,
Adrian Adlam commenca a jouer du piano
deés I'dge de trois ans. Poursuivant des
études de violon il a donné de nombreux
concerts en Europe, aux Etats Unies et au
Japon tant qu’en soliste qu’en musique de
chambre. Invité comme premier violon
solo, il a joué avec de grands orchestres
européens, comme par exemple I’Orches-
tre Symphonique de Londres, I'Orchestre
Philharmonique de Den Haag, L'Orches-
tre Symphonique de la BBC écossaise et
la Deutsche Kammerphilharmonie de
Bremen ou il travailla aux cotés de certains
des musiciens les plus importants de notre
époque tel que Bernstein, Boulez, Ozawa,
Mehta, Solti, Davis et Tilson Thomas entre
autres. Son répertoire en tant que chef
d’orchestre comprend les oeuvres pour
choeurs tant que les grandes oeuvres pour
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orchestre symphonique allant du Baroque a
nos jours. Il s’est produit souvant a laradio
comme a la télévision, et ses enregistre-
ments en CD comprennent plusieurs des
grandes oeuvres de musique de chambre
de Beethoven, Schubert, Mendelssohn et
Tchaikowsky. En tant que directeur artis-
tique du Festival International de Musique
aFreden en Allemagne, il prend la respon-
sabilité de commander et de programmer
chaque année les oeuvres de compositeurs
contemporains spécialement écrites pourle
Festival. Marié, avec deux enfants, il réside
a Winchester en Angleterre ot il dirige la
classe de violon a Winchester College.

Christopher Oakden, piano

Christopher Oakden est né a Burton-upon-
Trent. Pendant sa premiére année al’écoleil
appritajouerle piano tout seul avec un tel
succés qu’il parvint a accompagner I'Office
de I’école. Dés lors on s’arrangea pour qu’il
puisse prendre des cours de piano. Peu de
temps apres il a étudié avec Michael Leslie
a la «Royal Scottish Academy of Music and
Drama> de Glasgow. Il fit son premier
récital a I’age de quinze ans dans lequel il
joua, entre autres, la Suite de Petrouchka
par Stravinsky et recut une grande ovation.

Bientot il fit son début avec orchestre en
jouant le Premier Concerto de Tchaiko-
vsky. Suite a des études supplémentaires
avec Margaret Bayne, Miles Coverdale,
Lawrence Glover and Kendall Taylor, il
quitta le Royaume-Uni pour étudier en
Allemagne avec Karl-Heinz Kdmmerling
et David Wilde au Conservatoire Supérieur
de Musique et de Théatre d’Hanovre. Il fut
vainqueur de plusieurs concours interna-
tionaux tel que le <Concours Maria Canals>,
Barcelone (1987), le «Concours Européen
de Piano», Luxembourg (1987) et le «Con-
cours International d’Epinal> (1989). Invité
par de nombreux orchestres nationaux
en tant que soliste il joua aussi en récital
dans toute I’Europe. Il passa plusieurs fois
alaradio et enregistra plusieurs disques.
Marié, avec deuxfils, il habite a Hanovre ou
il est professeur de piano au Conservatoire
Supérieur de Musique et de Théatre.
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Carl Nielsen (1865-1931)

Praeludium and Theme with Variations
for solo violin, Op.48 (1923)

Praeludium  Poco adagio e con fantasia

Theme Andante

Variation I. Piu mosso

Variation ll.  Andantino quasi Allegretto - a la Arlequino
Variation lll.  Andante espressivo

Variation IV.  Poco Allegro, molto ritmico
VariationV.  Piu mosso

Variation VI. Tempo giusto

Variation VII. Presto

Variation VIIl. Poco adagio

Theme Tempo di Thema

Sonata No. 2 for violin and piano, Op.35 (1912)

I Allegro - Piu moderato - Agitato - Tempo | - Poco meno mosso
Il.  Molto adagio
Ill.  Allegro piacevole

Sonata in A major for violin and piano, Op.9 (1895)

Il Allegro glorioso
Il Andante
IV Allegro piacevole e giovanile

Adrian Adlam, violin
Christopher Oakden, piano
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