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MOZART - SCHUBERT - ROUSSEL
STRING TRIOS

“The trio is the most difficult of all of them to do
and needs a more skilful master than other har-
monic settings” wrote Johann Mattheson in
1739 in his “Compleat Conductor”, and right
up to the end of the [8th century the trio
was viewed as “one of the hardest forms of
composition”, as Johann Abraham Peter Schulz
remarked in Sulzer’s General Theory of the
Fine Arts. Schulz, it must be added, was think-
ing less of those light, entertaining string trios
in fashion in his time than of the baroque trio
sonata, a genre which had had its heyday
around 1700 but was still considered exem-
plary for a long time afterward. Characteris-
tic of this “true trio”, as Schulz called it, were
“three main parts which perform facing each
other and conduct a sort of conversation in
notes. Each part must take an interest in this
and by filling in a harmony must also make
heard a melody which fits into the character of
the whole and supports the expression.” Schulz’
description of the trio of baroque origin
could with remarkable aptitude be applied to

a work whose title would seem to indicate a
completely different stylistic leaning: W. A.
Mozart’s Divertimento a | violino, | viola, e
violoncello; de sei Pezzi, as Mozart called his
great String Trio K563 in his own index of his
works. In the second half of the 18th century,
the term divertimento was used for popular
music of a high standard. This did not apply
to a closely defined genre and could there-
fore be used for works of quite different
scoring and numbers of movements. (For ex-
ample, Haydn’s first string quartets were en-
titled Divertimento a quattro.) As in the case
of the serenade, a related genre, many diver-
timenti tended towards several suite-like
movements, and Mozart continued with this
custom when he wrote his string trio. This,
however, is the only characteristic which
links his work with divertimento tradition.
His work is chamber music of the highest
compositional standard, comparable only
with the great string quartets and quintets
which he created in the same period. In the
trio, a wealth of imagination is coupled with
joy of playing, spiritual counterpoint meets
its match in truly song-like melody, and finally




richness of structure meets harmonious fan-
tasy which, particularly in the Adagio, reaches
an intensity which seems to pre-empt Franz
Schubert.

Much though Schubert studied and diges-
ted Mozart’s musical language and his typical
switches from major to minor, and further
developed it as a major characteristic of his
own composition, yet, unlike the young
Beethoven, in his own string trios he did not
carry on where Mozart’s Divertimento had
left off. Three times Schubert approached
the genre, but he completed only one work
(D 581 written in 1817). Only a few bars re-
main of his first attempt in 1814, and in 1816
he took a second run at it, D 471, which also
remained a fragment: he completed only the
first movement and the second he broke off
after 39 bars. Schubert’s trio, far removed
from Mozart’s overwhelming wealth, is an in-
spired work for home playing; it uses familiar
idioms and rarely ventures into those dark
regions so characteristic of Schubert’s later
chamber music.

Schubert’s trios were written in a time
when this formerly so popular genre was be-

ing pushed out more and more by the string
quartet and chamber music for piano. The
19th century favoured types of scoring with
potential for a voluminous sound, which a
work for a few strings could not provide. In-
terest in the string trio revived after the be-
ginning of the 20th century, with the search
for musical responses to the expressivo of
the Romantic era and its aftermath; in some
cases these were found in the music of the
18th century. As a result of rediscovering
repertoire which had been given up for lost,
proper string trio ensembles were founded:
the Pasquier brothers, for example, attained
particular fame. The Pasquiers were not con-
tent with compositions of past eras, and so
encouraged numerous contemporary com-
posers to write works for their ensemble, in-
cluding Albert Roussel, who wrote his trio
0p.58 in 1937. It was the last work which
Roussel was able to complete and can be
viewed as the sum of his creation, which had
gone through numerous stylistic changes,
from a leaning towards Debussy’s impres-
sionism through to his own particular brand
of neoclassicism. In the string trio the ten-




dency towards historic models is unmistake-
able, as is shown particularly in the finale of
the final movement, but unlike Igor Stra-
vinsky, who consciously kept his neoclassical
works at an emotional distance from the mu-
sic they referred to, Roussel was constantly
expressive but free of pathos.

Thomas Seedorf
Translation: Jenny Poole-Hardt

GAEDE TRIO

The Gaede Trio was founded in 1991. Itis a
regular guest at chamber music series and
festivals in Germany and performs through-
out Europe and America. Renowned com-
posers have written works especially for the
Gaede Trio. The ensemble’s first perform-
ances of compositions by Georg Katzer,
Siegfried Matthus and Berthold Goldschmidt
were broadcast by important broadcasting
corporations in Germany. The string trio
“Retrospektrum” by Goldschmidt has come
out on CD (Largo Records No.5128).

Daniel Gaede, born 1966, Leader of the Vi-
enna Philharmonic Orchestra since 1994.
Studies under Thomas Brandis/Berlin, Max
Rostal/Switzerland, Joseph Gingold/USA.
Prize-winner at the Carl Flesch Competition
in London and the Artist International Com-
petition in New York. In 1989 he was award-
ed the Joseph Joachim Prize by the Akademie
der Kiinste in Berlin. Scholar of the Studien-
stiftung des deutschen Volkes, the Abbado Eu-
ropean Musicians Trusts, the Deutscher Mu-
sikrat. Regular performances as soloist and
chamber musician both in Germany and
other countries. Recordings at various radio
and television stations. In 1992 he made his
Carnegie Recital Hall début in New York.

Thomas Selditz, born 1967. First solo-
violist of the Staatskapelle Berlin at the Deut-
sche Staatsoper under Daniel Barenboim
since 1994. Studies under Alfred Lipka/Ber-
lin. Since 1988 regular participation with the
Chamber Orchestra of Europe. 19891994
first solo-violist of the Berliner Sinfonie-Orche-
ster. Prize-winner of the International Music
Competition Markneukirchen. Recordings




by the radio stations SFB, RIAS, NDR. Con-
certs as soloist with the Berliner Sinfonie-
Orchester and the Rundfunkorchester Berlin.

Andreas Greger, born 1962. First solo-cel-
list of the Staatskapelle Berlin at the Deutsche
Staatsoper under Daniel Barenboim since

1986. Studies under Joseph Schwab/Berlin
and Laszlo Mezoc, Miklos Perenyi, Gyorgi
Kurtag/Budapest. Prize-winner at the Tchai-
kovsky Competition Moscow. Concerts in
Hungary, USA, Italy. Radio recordings. Solo
concerts with the Berliner Sinfonie-Orchester,
Staatskapelle Berlin, Berliner Virtuosen.




MOZART - SCHUBERT - ROUSSEL
STREICHTRIOS

,,Es sey das Trio unter allen am schwersten zu
machen, und wolle einen geschickteren Meister
haben, als andre harmonische Sdtze“, stellte
Johann Mattheson 1739 in seinem Vollkom-
menen Capellmeister fest, und noch gegen
Ende des 18. Jahrhunderts galt das Trio als
,eine der schwersten Gattungen der Composi-
tion®, wie Johann Abraham Peter Schulz in
Sulzers Allgemeiner Theorie der Schénen Kiin-
ste bemerkte. Schulz hatte allerdings weniger
jene leichtgefiigten, unterhaltsamen Streich-
trios im Sinn, die zu seiner Zeit in Mode wa-
ren, sondern eher die barocke Triosonate,
eine Gattung, die ihre Bliitezeit zwar schon
um 1700 erlebte, deren Vorbildhaftigkeit
aber noch lange nachwirkte. Charakteristisch
fur dieses ,,eigentliche Trio*, wie Schulz es
nennt, sind ,,drey Hauptstimmen, die gegen
einander concertiren, und gleichsam ein Ge-
sprdch in Tonen unterhalten. Jede Stimme muB
dabey intereBirt seyn, und, indem sie Harmonie
ausfiillt, zugleich eine Melodie héren lassen, die

in den Charakter des Ganzen einstimmt, und
den Ausdruk befordert.“ Schulz’ Beschreibung
des Trios barocker Provenienz paBt verblif-
fend genau zu einem Werk, dessen Titel eine
ganz andere stilistische Orientierung zu ver-
heiBen scheint; W.A. Mozarts Divertimento
a 1 violino, 1 viola, e violoncello; di sei Pezzi,
wie Mozart sein groBes Streichtrio KV 563 in
seinem eigenhindigen Werkverzeichnis be-
zeichnete. Divertimento — das bedeutete in
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts: Un-
terhaltungsmusik gehobenen Niveaus. Der
Begriff bezeichnete keine eng definierte Gat-
tung, so daB mit ihm Werke unterschiedlich-
ster Besetzung und Satzzahl liberschrieben
wurden. (Die ersten Streichquartette Haydns
etwa trugen den Titel Divertimento a quattro.)
Wie im Fall der Serenade, einer verwandten
Gattung, tendierten etliche Divertimenti zur
suitenhaften Vielsitzigkeit, und an diese Ge-
pflogenheit knuipft auch Mozart mit seinem
Streichtrio an. Dies ist allerdings das einzige
Charakteristikum, das sein Werk mit der
Divertimentotradition verbindet. Sein Werk
ist Kammermusik auf héchstem komposito-
rischem Niveau, vergleichbar nur mit den




groBen Streichquartetten und -quintetten,
die in zeitlicher Nachbarschaft entstanden
sind. Erfindungsreichtum paart sich im Trio
mit Spielfreude, spiritueller Kontrapunkt fin-
det sein Gegeniiber in geradezu liedhafter
Melodik, struktureller Reichtum schlieBlich
trifft zusammen mit harmonisch-klanglicher
Phantasie, die zumal im Adagio zu einer Inten-
sitdt findet, die bis zu Franz Schubert vor-
auszudeuten scheint.

So sehr Schubert die Musiksprache Mo-
zarts verinnerlichte und dessen typisches
Umschlagen von Dur zu Moll zu einem Haupt-
merkmal seines eigenen Komponierens wei-
terentwickelte, so kniipfte er doch, anders
als der junge Beethoven, mit seinen eigenen
Streichtrios nicht an Mozarts Divertimento
an. Dreimal hat sich Schubert der Gattung
gendhert, doch nur ein Werk (D581 aus
dem Jahr 1817) hat er vollstindig ausgearbei-
tet. Von seinem ersten Versuch aus dem Jahr
1814 sind nur wenige Takte iiberliefert, 1816
folgte ein zweiter Anlauf (D 471), der gleich-
falls Fragment blieb. Schubert vollendete nur
den ersten hier eingespielten Satz, der zwei-
te Satz hingegen bricht nach 39 Takten ab.

Von dem Ulberwiltigenden Reichtum Mo-
zarts ist Schuberts Trio weit entfernt, es ist
ein inspiriertes Werk fiir das hausliche Musi-
zieren, das sich eines vertrauten Idioms be-
dient und nur sehr selten jene Verfinsterun-
gen wagt, die fiir Schuberts spatere Kammer-
musik so charakteristisch sind.

Schuberts Trios entstanden zu einer Zeit,
in der diese einstmals sehr beliebte Gattung
zunehmend vom Streichquartett und der
Klavierkammermusik verdrangt wurde. Das
19. Jahrhunderts bevorzugte Besetzungs-
typen mit der Moglichkeit zu groBer Klang-
entfaltung, und die bot ein geringstimmiger
Streichersatz nicht. Das Interesse am Streich-
trio erwachte neu, als man seit der Wende
zum 20. Jahrhundert musikalische Gegenent-
wiirfe zum Expressivo der Romantik und ih-
rer Auslaufer suchte und sie u.a. in der Musik
des 18. Jahrhunderts fand. Die Wiederent-
deckung eines verschollen geglaubten Reper-
toires fiihrte sogar zur Griindung fester
Streichtrioensembles, unter denen das der
Briider Pasquier besondere Bedeutung er-
langte. Die Pasquiers wollten sich namlich
nicht mit der Literatur vergangener Zeiten




begniigen und regten zahlreiche zeitgendssi-
sche Komponisten an, Werke fiir ihr Ensem-
ble zu schreiben, neben anderen auch Albert
Roussel, dessen Trio op. 58 im Jahr 1937 ent-
stand. Es ist die letzte Komposition, die
Roussel vollenden konnte, und so etwas wie
die Summe seines Schaffens, das zahlreiche
stilistische Wandlungen durchlief, von einer
Anlehnung an den Impressionismus Debus-
sys bis hin zur Auspragung eines ganz indivi-
duellen Neoklassizismus. Unverkennbar ist
auch im Streichtrio die Orientierung an hi-
storischen Modellen, die sich vor allem im
Kehraus des Finalsatzes zeigt, doch anders
als etwa Igor Strawinsky, dessen neoklassi-
zistische Werke bewuBt auf emotionale Di-
stanz zu jener Musik gehen, auf die sie sich
beziehen, bleibt Roussel stets expressiv, oh-
ne ins Pathetische zu verfallen.

Thomas Seedorf

GAEDE TRIO

Das Gaede Trio griindete sich 1991. Es ist re-
gelmidBig Gast bei Kammermusikreihen und
Festivals in Deutschland. AuBerdem konzer-
tiert das Ensemble in Europa und Amerika.
Eigens fiir das Gaede Trio schrieben namhaf-
te Komponisten Auftragswerke. Komposi-
tionen von Georg Katzer, Siegfried Matthus
und Berthold Goldschmidt wurden von gro-
Ben Rundfunkanstalten Deutschlands als
Urauffiihrungs-Konzert gesendet beziehungs-
weise produziert. Das Streichtrio Retrospek-
trum von Goldschmidt erschien auf der
gleichnamigen CD bei Largo Records.

Daniel Gaede, 1966 geboren, ist seit 1994
Konzertmeister der Wiener Philharmoniker.
Studium bei den Professoren Thomas Bran-
dis/Berlin, Max Rostal/Schweiz, Joseph Gin-
gold/USA. Preise beim Carl-Flesch-Wettbe-
werb in London und beim Artist Internatio-
nal Competition in New York. 1989 verlieh
ihm die Akademie der Kiinste Berlin den Jo-
seph-Joachim-Preis. Stipendiat der Studien-
stiftung des deutschen Volkes, des Abbado




European Musician Trusts, des Deutschen
Musikrates. RegelmaBige Konzerte im In- und
Ausland als Solist und Kammermusiker, Rund-
funk- und Fernsehaufnahmen. 1992 gab er
mit einem Violinabend sein Carnegie-Recital-
Hall-Debiit.

Thomas Selditz, 1967 geboren, seit 1994
1.Solobratscher der Staatskapelle Berlin an
der Deutschen Staatsoper unter Daniel Ba-
renboim. Studium bei Prof. Alfred Lipka/Ber-
lin. Seit 1988 regelmaBige Mitwirkung im
Chamber Orchestra of Europe. 1989-1994
1.Solobratscher des Berliner Sinfonie-Or-
chesters. Preistrager des Internationalen
Musikwettbewerbs Markneukirchen. Rund-
funkproduktionen mit SFB, RIAS, NDR. Kon-
zerte als Solist u.a. mit dem Berliner Sinfo-
nie-Orchester und dem Rundfunkorchester
Berlin.

Andreas Greger, 1962 geboren, 1986 En-
gagement an der Deutschen Staatsoper als 1.
Solocellist der Staatskapelle Berlin (GMD D.
Barenboim). Studium bei den Professoren
Joseph Schwab/Berlin und Laszlo Mezoe,

Miklos Perenyi, Gyorgi Kurtag/Budapest.
Preis beim Tschaikowski-Wettbewerb Mos-
kau. Konzerte in Ungarn, USA, Italien. Rund-
funkaufnahmen. Solokonzerte u.a. mit dem
Berliner Sinfonie-Orchester, Staatskapelle
Berlin, Rundfunkorchester Berlin, Berliner
Virtuosen.




MOZART, SCHUBERT, ROUSSEL
TRIOS A CORDES

«De toutes les formes en harmonie, le trio, la
plus exigeante, requiert pour s’épanouir un
Maitre fort habile », constatait Johann Matthe-
son en 1739 dans son ouvrage de théorie
musicale, Der vollkommene Capellmeister.
Jusqu’a la fin du XVIII® siecle, le trio apparut
comme «l’'une des formes les plus élaborées de
I’Art de la composition», comme le soulignait
le théoricien Johann Abraham Peter Schulz
dans I'Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste
éditée par Sulzer. Schulz considérait alors
moins les trios a cordes divertissants et
légers — trés en vogue a son époque — que la
sonate en trio baroque, une forme qui
connut son heure de gloire dés 1700, mais
continua longtemps a faire autorité. Les
caractéristiques de ce «trio véritable », selon
I'appellation de Schulz, sont «trois voix qui
s’opposent de maniére concertante tout en éla-
borant un dialogue a travers des sons. Chaque
voix doit y étre impliquée et, tout en enrichissant
’harmonie, s’épanouir en une mélodie qui se

fond dans un ensemble dont elle développe
Iéloquence.»

Cette conception du trio d’origine ba-
roque selon Schulz s’accorde extrémement
bien avec une ceuvre dont le titre laisse pres-
sentir une toute autre orientation stylistique:
le Divertimento a un violon, un alto et violon-
celle, en six piéces (selon son appellation ori-
ginale), de Wolfgang Amadeus Mozart,
son grand Trio a cordes K. 563. Dans la
seconde moitié du XVIII® siecle le terme di-
vertimento est synonyme de musique
d’agrément de haute volée. Cette dénomi-
nation, n’impliquant aucune incidence for-
melle, sert alors a désigner des partitions
mettant en jeu des formations trés diverses
et un nombre variable de mouvements (ainsi
les premiers quatuors de Haydn portent le
titre de Divertimenti a quattro). Comme dans
le cas de la sérénade, une forme proche,
nombre de divertimenti revétent 'aspect de
suites en plusieurs mouvements, format
également adopté par Mozart pour son trio a
cordes. Ceci reste toutefois le seul point
commun entre sa composition et le diverti-
mento d’obédience traditionnelle: son ceuvre




est une composition chambriste de la plus
haute tenue, qui s’apparente par essence a
ses grands quatuors et quintettes COmposés
a la méme époque. Dans ce trio I'inventivité
va de pair avec I'exubérance, le raffinement
du contrepoint s’allie a une éloquence mé-
lodique proche du Lied et la richesse struct-
relle se conjugue avec une fantaisie harm-
nique et sonore qui, dans I’Adagio, atteint une
intensité qui nous fait pressentir Franz
Schubert.

Bien que Schubert fit sien le langage
musical mozartien, notamment en dévelop-
pant dans son propre discours les transitions
majeur-mineur typiquement mozartiennes, il
ne poursuivit pas — contrairement au jeune
Beethoven dans ses trios a cordes — la voie
ouverte par le Divertimento de Mozart. Schu-
bert s’attacha a cette forme a trois reprises,
mais ne mena a bout qu’une seule partition
(le Trio D.581 de 1817). De sa premiére
tentative, en 1814, ne restent que quelques
mesures, alors que la seconde, en 1816 (D.
471), subsista a I'état de fragment. Schubert
n’en acheva que le premier mouvement, que
vous entendrez dans ce disque. La compo-

sition du second fut abandonnée aprés 39
mesures. Nous sommes tres éloignés de la
richesse exceptionnelle de I'ceuvre de Mo-
zart; il s’agit d’une partition a usage musical
domestique qui se rattache a des idiomes
connus et nannonce que trées occasionnelle-
ment cet assombrissement si caractéristique
des dernieres partitions chambristes de
Schubert.

Les trios de Schubert ont été écrits a une
époque a laquelle cette formation jadis tres
appréciée se vit supplantée par le quatuor et
la musique de chambre avec piano. Le XIX®
siecle privilégiait en effet des formations
permettant un rendu sonore supérieur a
celui de trois seuls instruments a cordes. Le
regain d’intérét pour le trio a cordes date du
tournant de notre siécle, lorsque les com-
positeurs cherchérent des contrepoids et
modes d’expressions face a I'éloquence ro-
mantique, recourant notamment aux ficelles
éprouvées par la musique du XVIII® siecle.
La redécouverte d’un répertoire que I'on
croyait disparu mena d’ailleurs a la création
de trios a cordes constitués, parmi lesquels
celui des fréres Pasquier revét une impor-




tance particuliére. Les Pasquier, ne se con-
tentant pas du répertoire en vigueur, ame-
nérent en effet de nombreux créateurs de
leur temps a composer pour leur ensemble.
Ainsi naquit, en 1937, le Trio op. 58 d’Albert
Roussel. Ce fut la derniere composition
achevée de Roussel, alors au sommet d’un
art qui avait digéré plusieurs évolutions sty-
listiques, de I'impressionnisme debussyste au
développement d’une forme trés person-
nelle de néo-classicisme. Dans le Trio a
cordes, notamment dans le développement
du mouvement conclusif, apparait également
le recours a des modeles historiques, d’'une
maniére pourtant différente de celle d’lgor
Stravinski qui, dans ses ceuvres néo-clas-
siques, établissait une distance émotionnelle
envers ses sources, alors que Roussel s’y
référe avec une expressivité certaine, mais
en rien pathétique.

Thomas Seedorf
Traduction: Christophe Huss

TRIO GAEDE

Le Trio Gaede a été fondé en 1991. Le trio est
régulierement invité dans les festivals inter-
nationaux et séries de musique de chambre.
De nombreux compositeurs ont dédié leurs
ceuvres a ce jeune trio a cordes. Des compo-
sitions de Berthold Goldschmidt, Siegfried
Matthus, Georg Katzer et bien d’autres ont
été produites et transmises par les stations
de la radio allemande.

Le trio «Retrospektrum» de Berthold Gold-
schmidt est paru en disque chez Largo.

Daniel Gaede, né en 1966, est premier
violon de I'Orchestre Philharmonique de
Vienne depuis 1994. |l a fait ses études chez
Thomas Brandis a Berlin, Max Rostal en
Suisse et Joseph Gingold aux Etats-Unis. Il fut
lauréat au Concours Carl Flesch a Londres et
a I'Artist International Competition a New
York. En 1989 il a regu le Prix Joseph Joachim
a Berlin et des bourses du Studienstiftung des
deutschen Volkes, de ’Abbado European Mu-
sician Trust et du Deutscher Musikrat. En tant
que soliste et partenaire en musique de




chambre Daniel Gaede est régulierement
invité aux concerts en Europe et aux Etats-
Unis. En 1992 il a donné ses débuts au Carne-
gie-Recital-Hall 2 New York.

Thomas Selditz, né en 1967, est premier
alto solo de la Staatskapelle Berlin (Deutsche
Staatsoper, sous la direction de Daniel
Barenboim) depuis 1994. Il a fait ses études a
Berlin chez Alfred Lipka. Depuis 1988 il joue
régulierement dans I'Orchestre de Chambre
Européen. De 1989 a 1994 il était premier
alto solo de I'Orchestre Symphonique de Ber-
lin. Il était lauréat du Concours International
de Markneukirchen. Il a réalisé de nombreux
enregistrements avec les diverses stations de
la radio allemande. Il était soliste dans des
concerts de I'Orchestre Symphonique de
Berlin, de I'Orchestre de la Radio-Télévision
(Rundfunkorchester) et d’autres.

Andreas Greger, né en 1962, est premier
violoncelle solo de la Staatskapelle Berlin
(Deutsche Staatsoper, sous la direction de
Daniel Barenboim) depuis 1986. Il a fait ses
études chez Joseph Schwab a Berlin et Laszlo

Mezoe, Miklos Perenyi et Gyorgy Kurtag a
Budapest. Il était lauréat au Concours Tchai-
kovski a Moscou. Il a joué comme soliste
avec I'Orchestre Symphonique de Berlin,
I'Orchestre de la Radio-Télévision (Rund-
funkorchester), la Staatskapelle Berlin et les
Virtuoses de Berlin entre autres aux Etats-
Unis, en Italie et en Hongrie.
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FOUR REASONS FOR GOOD SOUND

“The microphone hears the right thing.”

The decisive aspect is the quality of the
sound in front of the microphone mem-
brane, the point where the sound leaves the
acoustic world. Only very few surroundings
and excellent instruments fulfil these criteria.

“The recording technique does not distort.”
For the recording we use only selected appa-
ratus which does not distort the sound, and
use it as economically as possible.

“The musical breath is unbroken.”

The editing — the selection of the best mo-
ments from the recording sessions — pre-
serves the course and the excitement of the
music and the original performance.

And above all: outstanding musicians!
Only truly great musicians are able to create
unique musical documents.

VIER GRUNDE FUR GUTEN KLANG

,,Das Mikrofon hért das Richtige.
Entscheidend ist die Qualitit des Klanges vor
der Mikrofonmembran, also dort, wo der
Schall die akustische Welt verlaBt. Nur weni-
ge Rdume und ausgezeichnete Instrumente
bieten dafiir die Voraussetzung.

,,Die Technik verfilscht nicht.

Es kommen fiir die Aufnahme nur erlesene
Gerite in Frage, die den Klang nicht veran-
dern. Sie werden so sparsam wie moglich
eingesetzt.

,,Der musikalische Atem bleibt erhalten.”
Der Schnitt — also die Montage der besten
Momente aus den Aufnahmesitzungen —
erhilt den musikalischen Verlauf und den
Spannungsbogen der urspriinglichen Musik-
darbietung.

Und vor allem: auBergewohnliche Musiker!
Nur wahrhaft groBe Kiinstler sind in der
Lage, einmalige Tondokumente zu schaffen.




TACET 55

MOZART + SCHUBERT - ROUSSEL
STRING TRIOS

GAEDE TRIO

Daniel Gaede, violin * Thomas Selditz, viola + Andreas Greger, cello

FRANZ SCHUBERT u Menuetto. Allegretto 6'05
Trio in B-Dur (1816) D471
Allegro 710
H Avegro 6'16
ALBERT ROUSSEL
WOLFGANG AMADEUS MOZART Trio (1937) op.58
Divertimento Es-Dur (1788) KV 563
n Allegro moderato 414
E] Avegro 927
E] Adagio 738
E] Adagio 8'52
m Allegro con spirito 2'45
n Menuetto. Allegretto 5'39

H Andante 8'00 Total time: 66'16
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