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Joseph Joachim (1831–1907) the violinist, con-
ductor and composer from Kittsee near Bratis-
lava, was a musical child prodigy whom Men-
delssohn’s sister Fanny Hensel described as be-
ing “a most dear twelve-year-old Hungarian boy,
who is such a skilful violinist that Mr. David has
nothing more to teach him, and such a sensible lad
that he travelled here alone by train.” In 1844
Mendelssohn took the thirteen-year-old Jo-
achim, who was a violin pupil of Joseph Böhm
and had received composition instruction from
Moritz Hauptmann, the cantor of St. Thomas’s
Church in Leipzig, on a triumphal concert tour
of England, where he played Beethoven’s Violin
Concerto for the first time, along with other
works. Schumann wrote for him – in addition to
the two movements of the FAE Sonata – the
Fantasy op.131 for Violin and Orchestra, which
was first performed on 27th October 1853 at
the last Dusseldorf symphony concert he con-
ducted, and his violin concerto in D minor,
which, however, Joachim only played at a re-
hearsal in Hanover in 1854 and for reasons of
misplaced piety never played again in public af-
ter Schumann’s death.

Apart from Brahms there was no other
young musician whom Schumann revered as
highly as Joachim, who in addition to and follow-
ing his work as concertmaster in Weimar (un-
der Franz Liszt, the court music director!), as
director of music in Hanover, and finally as
founder and long-term head of the Berlin Con-
servatory, became one of the most influential
musicians of the 19th century. He was a trend-
setting virtuoso, leader of a string quartet and
conductor, and made works by Bach, Mozart,
Beethoven, Mendelssohn, Schumann and Brahms
popular finally, or for the first time, as concert
repertoire; he also inspired the violin concerti
by Brahms and Dvorák, advised the composers
and initiated their works; as a teacher he influ-
enced a whole generation of violinists. He was
an innovative composer, in particular for his
own instrument but also for the viola, which he
played just as expertly; he was, however, exces-
sively self-critical and as a result gave up too
early, although Schumann and Brahms had a high
opinion of him and tried to encourage him.

The few compositions which Joachim did
publish – only partly and often after long hesita-
tion – were for orchestra (the overtures “Ham-
let” op. 4, “Demetrius” op. 6 and “Henry IV”
op. 7, to a comedy by Gozzi op. 8 and “Elegiac

Overture” op. 13 in memory of Heinrich von
Kleist) or for violin and orchestra (Andantino
and Allegro scherzoso op.1, Concerto in G mi-
nor op. 3, Concerto in Hungarian Style op.11,
Notturno op. 12, Variations in E minor, Con-
certo in G major). In addition to two important
works for viola and piano (“Hebrew Melodies”
op. 9, Variations op.10), only three composi-
tions for violin and piano appeared in print:
“Three Pieces” op. 2, “Three Pieces” op. 5 and a
romance in C major.

Joachim, then 21, dedicated his “Three Pie-
ces” op. 2, published in 1852 by the renowned
publishing house Breitkopf & Haertel in Leipzig,
(and available on the market again since 1996
with a revised reprint of the first edition and a
commentary by Ulrich Mahlert) to his teacher
Moritz Hauptmann. The romance in B flat with
which the work begins was written during his
time as a student in Leipzig between 1844 and
1850. Joachim’s friend, assistant and biographer
Andreas Moser wrote about it: “The piece is a
talking document of the musical precociousness of
the young artist and despite its considerable age
has lost none of its wonderful charm. In the me-
lodic invention of poetic fragrance and magic, in
the piano accompaniment with the remarkable in-
dependence of its part-writing, the little romance

bears the markings of simple nobility and unaf-
fected naturalness – a small cabinet piece which
violinists like to play and which in intimate circles
never fails to have the proper effect.” The ro-
mance was indeed highly popular, as is shown by
a single edition, an arrangement for viola and an
orchestration of the piano part. And there is no
overhearing the fact that the other two pieces,
the highly expressive “Fantasy Piece” and the
charming and virtuoso “Spring Fantasy” were
written in Weimar under the influence of the
“Neo-German School”, i. e. Liszt, Wagner and
Berlioz. The conservative “Leipzig” school took
a back seat, the harmony was more colourful,
the form more rhapsodic, the musical idiom of
an originality that was to mark all Joachim’s sub-
sequent works and bring him not merely praise.
When Robert Schumann heard the pieces in
Hanover on 28th January 1854, played by
Joachim and Clara Schumann, he found them to
be of a “remarkable nature”, which, in his lan-
guage, is rather to be taken in a positive sense.
The style developed in op. 2, nos. 2 and 3, was
further refined in the “Three Pieces” op. 5
which were published two years later, again by
Breitkopf & Haertel. This work, like virtually no
other by Joachim, is autobiographical in nature:
in a forceful way it mirrors the deep unhappy,
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unrequited love of the young violinist for Gisela
von Arnim (1827–1889), who was four years
his elder. Gisela, the youngest daughter of
Bettina von Arnim, was a gifted writer who also
drew and composed; in 1859 she married a
friend of Joachim’s, the poet and art historian
Herman Grimm, a son of Wilhelm, the younger
of the famous Grimm brothers. Between 1852
and 1859 he wrote her numerous love letters
which were full of terrible self-doubt but were
also wonderfully poetical. The “Three Pieces”
op. 5 were a sort of love letter in notes: the mo-
tifs G#-E-A (in German Gis-E-A – for Gisela)
and F-A-E for “Frei, aber einsam” (free but
lonely, Joachim’s life motto), in ever new varia-
tions, often quite clandestinely, mark the almost
impressionistic “Lindenrauschen”, the sombre
expression of mood “Abendglocken”, and the
defiant ballad in which the F-A-E motif clearly
recedes and which effectively rounds off the cy-
cle.

On 16th November 1853 Joachim informed
Schumann that he had “perfected the Three
Pieces for Violin and Piano”, and on 27th Novem-
ber he wrote to Gisela that “I have written your
3 compositions for printing”. When Schumann re-
marked in a letter dated 21st November, pre-
sumably in jest, that Joachim had become be-

trothed to Gisela and he now wished to com-
pose him a “Wedding Symphony”, Joachim sent
him the second piece, “Abendglocken”, on 29th
November, and commented with great solem-
nity, “I wanted to communicate the three pieces to
you, magnanimous man, for you always endow me
with the richest gifts; I wanted you to have at least
a little of the fruits of the goodness which I have ac-
quired partly through your wealth, so that you can
see my good will, which is unfortunately the only
thing I can give. At the same time the 2nd piece,
which was really to be entitled Malinconia, con-
tains the answer to the bridgeroom-chapter: the fi-
nal notes F.A.E. accentuated with blue ink, which
in the course of the piece alternate again and
again with 3 other notes, have not merely artistic
but general personal meaning for me: their sense
is ‘free but lonely’. I  am no t  be t ro thed .  People
can feel related, can believe that they were made
only for each other – and yet an enemy force as if
predestined can always force its way between
them in life.”

Schumann probably heard the “Three Pie-
ces” op. 5 on 20th January 1854, played by Jo-
achim and his wife Clara; after a glance at the
score he had first pronounced them aptly “dia-
logues” and found them to be “very remarkable”.
In a letter from Endenich to Joachim, dated 10th

March 1855, he recalled “the remarkable pieces
which you played with Clara in the hotel one
evening.”

We do not know when the Romance in C
was written – stylistically it is close to the ro-
mance in B flat from op. 2 and might have been
composed towards the end of the Leipzig or at
the beginning of the Weimar time. In 1852 it
was first published as a musical appendix to the
“Neue Zeitschrift für Musik” and later as an in-
dividual edition by Kahnt in Leipzig. The charm-
ing salon piece with a virtuoso polish was re-
corded for grammophone by Joachim himself in
1903 at age 72, with inimitable charm. It was the
only composition of his own which he re-
corded.

Joint compositions, about which little research
has been done, rank with the curiosa of musical
history, although we have encountered them
more often in some epochs (e.g. in Russia in the
second half of the 19th century or in France in
the first third of the 20th century). One of the
most famous examples is surely the so-called
FAE Sonata for Violin and Piano, jointly writ-

ten in October 1853 by Robert Schumann, his
protégé Albert Dietrich, and the young Brahms,
who had been staying in Dusseldorf since the
beginning of the month. In his “Memories of
Johannes Brahms”, Dietrich related how this
work was created: “Once Joachim was due to visit
us. Schumann suggested in gay mood that we
should compose a violin sonata together. Joachim
should then guess which movement was by whom.
The first movement fell to me, Schumann com-
posed the intermezzo and finale, and Brahms car-
ried out the scherzo based on a motif from my first
movement. When Clara Schumann and Joachim
performed the sonata, he immediately guessed
correctly and recognised the author of each move-
ment. The manuscript was presented to Joachim,
and Schumann wrote on it the dedication: ‘F. A.E.
In anticipation of the arrival of the honoured and
beloved friend Joseph Joachim, this sonata was
written by Robert Schumann, Johannes Brahms
and Albert Dietrich.’ ”

The “FAE Sonata Surprise”, as it was called in
Schumann’s journal, took place on 28th Octo-
ber 1853 in the evening. The motto of the
notes, FAE, which was used in all the move-
ments of the sonata except for Brahms’
scherzo, albeit in varying ways, is an abbrevia-
tion of the life motto of Joseph Joachim the

DIETRICH/SCHUMANN/BRAHMS:
FAE Sonata for Violin and Piano



4 5

T A C E TT A C E T

unrequited love of the young violinist for Gisela
von Arnim (1827–1889), who was four years
his elder. Gisela, the youngest daughter of
Bettina von Arnim, was a gifted writer who also
drew and composed; in 1859 she married a
friend of Joachim’s, the poet and art historian
Herman Grimm, a son of Wilhelm, the younger
of the famous Grimm brothers. Between 1852
and 1859 he wrote her numerous love letters
which were full of terrible self-doubt but were
also wonderfully poetical. The “Three Pieces”
op. 5 were a sort of love letter in notes: the mo-
tifs G#-E-A (in German Gis-E-A – for Gisela)
and F-A-E for “Frei, aber einsam” (free but
lonely, Joachim’s life motto), in ever new varia-
tions, often quite clandestinely, mark the almost
impressionistic “Lindenrauschen”, the sombre
expression of mood “Abendglocken”, and the
defiant ballad in which the F-A-E motif clearly
recedes and which effectively rounds off the cy-
cle.

On 16th November 1853 Joachim informed
Schumann that he had “perfected the Three
Pieces for Violin and Piano”, and on 27th Novem-
ber he wrote to Gisela that “I have written your
3 compositions for printing”. When Schumann re-
marked in a letter dated 21st November, pre-
sumably in jest, that Joachim had become be-

trothed to Gisela and he now wished to com-
pose him a “Wedding Symphony”, Joachim sent
him the second piece, “Abendglocken”, on 29th
November, and commented with great solem-
nity, “I wanted to communicate the three pieces to
you, magnanimous man, for you always endow me
with the richest gifts; I wanted you to have at least
a little of the fruits of the goodness which I have ac-
quired partly through your wealth, so that you can
see my good will, which is unfortunately the only
thing I can give. At the same time the 2nd piece,
which was really to be entitled Malinconia, con-
tains the answer to the bridgeroom-chapter: the fi-
nal notes F.A.E. accentuated with blue ink, which
in the course of the piece alternate again and
again with 3 other notes, have not merely artistic
but general personal meaning for me: their sense
is ‘free but lonely’. I  am no t  be t ro thed .  People
can feel related, can believe that they were made
only for each other – and yet an enemy force as if
predestined can always force its way between
them in life.”

Schumann probably heard the “Three Pie-
ces” op. 5 on 20th January 1854, played by Jo-
achim and his wife Clara; after a glance at the
score he had first pronounced them aptly “dia-
logues” and found them to be “very remarkable”.
In a letter from Endenich to Joachim, dated 10th

March 1855, he recalled “the remarkable pieces
which you played with Clara in the hotel one
evening.”

We do not know when the Romance in C
was written – stylistically it is close to the ro-
mance in B flat from op. 2 and might have been
composed towards the end of the Leipzig or at
the beginning of the Weimar time. In 1852 it
was first published as a musical appendix to the
“Neue Zeitschrift für Musik” and later as an in-
dividual edition by Kahnt in Leipzig. The charm-
ing salon piece with a virtuoso polish was re-
corded for grammophone by Joachim himself in
1903 at age 72, with inimitable charm. It was the
only composition of his own which he re-
corded.

Joint compositions, about which little research
has been done, rank with the curiosa of musical
history, although we have encountered them
more often in some epochs (e.g. in Russia in the
second half of the 19th century or in France in
the first third of the 20th century). One of the
most famous examples is surely the so-called
FAE Sonata for Violin and Piano, jointly writ-

ten in October 1853 by Robert Schumann, his
protégé Albert Dietrich, and the young Brahms,
who had been staying in Dusseldorf since the
beginning of the month. In his “Memories of
Johannes Brahms”, Dietrich related how this
work was created: “Once Joachim was due to visit
us. Schumann suggested in gay mood that we
should compose a violin sonata together. Joachim
should then guess which movement was by whom.
The first movement fell to me, Schumann com-
posed the intermezzo and finale, and Brahms car-
ried out the scherzo based on a motif from my first
movement. When Clara Schumann and Joachim
performed the sonata, he immediately guessed
correctly and recognised the author of each move-
ment. The manuscript was presented to Joachim,
and Schumann wrote on it the dedication: ‘F. A.E.
In anticipation of the arrival of the honoured and
beloved friend Joseph Joachim, this sonata was
written by Robert Schumann, Johannes Brahms
and Albert Dietrich.’ ”

The “FAE Sonata Surprise”, as it was called in
Schumann’s journal, took place on 28th Octo-
ber 1853 in the evening. The motto of the
notes, FAE, which was used in all the move-
ments of the sonata except for Brahms’
scherzo, albeit in varying ways, is an abbrevia-
tion of the life motto of Joseph Joachim the

DIETRICH/SCHUMANN/BRAHMS:
FAE Sonata for Violin and Piano



6 7

T A C E TT A C E T

bachelor: “Free but Lonely”. The “Triune Sonata”,
as Dietrich called it in a letter to its dedicatee,
was not only a fine document of the close per-
sonal link between four great musicians, but was
also a particularly ingenious example of a musi-
cal arrangement of letters of a word or name,
which are discernible as notes; here one could
think of examples like the frequently arranged
B A C H (= BbA C B) theme or Schumann’s
A B E G G variations op.1 or his Carnaval op.9
which varies the motif A S CH (AbEbC B).

The vivacious and harmoniously colourful so-
nata movement allegro in A minor by Dietrich,
the lovely lyrical subsidiary theme of which re-
fers very obviously to Schumann’s model, is fol-
lowed by a short intermezzo in F by Schumann,
which according to the journal was written on
22nd October (“ Intermezzo f. t. Joachim Sona-
ta”). Only a day later he concluded the A minor
finale, a piece of almost terrifying vitality, which
in the A major closing section requires the violin
to produce a firework of racing upward and
downward sequences; it does not always con-
sider the feasibility of violin playing but allows us
to surmise the immense virtuoso ability of
Joachim, who sight-read the piece. Between
29th and 31st October Schumann also replaced
the two movements by Dietrich and Brahms

with his own compositions and thus created a
third violin sonata (in A minor), which however
was first published in 1956, in an inadequate
way.

The allegro by Brahms, which takes the place
of the scherzo, is unusual not only because of its
key of C minor: the FAE motif was not used in it,
but instead Brahms used thematic material from
Dietrich’s movement. It is a stylistically unique
piece full of boisterous strength and great full-
ness of sound, comparable with the scherzo in E
flat minor op. 4 for piano. Brahms used pieces of
it for the scherzo of his piano quartet in C mi-
nor op. 60. In 1906 it was published by the
Brahms Society; the FAE Sonata was not pub-
lished in its entirety until 1935.

Joachim Draheim

Florin Paul was born in Romania in 1958. As a
child he was taught the violin and the piano, and
from a very early age he showed an exceptional
talent for both. When he was eleven years old
he was awarded the first prize in the National
Music Competition.

In 1975 he commenced his studies in Bucha-
rest under Professor Stefan Gheorghiu, under
whose guidance he received international ac-
claim. He was awarded the Grand Prix Jacques
Thibaud in Paris in 1977 and the first Niccolo
Paganini prize in Genoa in 1979.

After receiving his degree with distinction as
a soloist under Professor Wolfgang Marschner
in Freiburg in 1983, he attained other top
awards (L. Spohr in Freiburg in 1982, Tibor Var-
ga in Sion in 1984 and the Yehudi Menuhin prize
in Paris in 1985) and became increasingly occu-
pied with concert appearances which led to ra-
dio and record recordings and numerous solo
appearances with philharmonic and chamber
orchestras from Bucharest, Bratislava, Stutt-
gart, Munich, Lausanne, Paris, Metz and Nice, to
name but some.

Birgitta Wollenweber, born in 1963, studied at
Detmold Conservatory under Professor Kretsch-
mar-Fischer. After her artistic matriculation she
continued her studies in London under Peter
Wallfish with a scholarship from the German
Academic Exchange Service, acquiring her artis-
tic diploma at the Royal College of Music in
1989. In 1990 she took her final concert exami-
nation in Detmold.

She won important awards, including the 1st
prize at the Chopin Competition in Cologne
and the Joy Scott Prize in London. In 1991 in the
German Music Contest she was accepted into
the “Federal Selection of Young Artists” and in
1995 she received an award at the “Interna-
tional Piano Competition of Maria Canals” in
Barcelona.

She has become known through concerts in
eastern and western Europe, productions for
radio and CD recordings; respected critics con-
sider her to be one of the most noteworthy
German female pianists.

FLORIN PAUL BIRGITTA WOLLENWEBER



6 7

T A C E TT A C E T

bachelor: “Free but Lonely”. The “Triune Sonata”,
as Dietrich called it in a letter to its dedicatee,
was not only a fine document of the close per-
sonal link between four great musicians, but was
also a particularly ingenious example of a musi-
cal arrangement of letters of a word or name,
which are discernible as notes; here one could
think of examples like the frequently arranged
B A C H (= BbA C B) theme or Schumann’s
A B E G G variations op.1 or his Carnaval op.9
which varies the motif A S CH (AbEbC B).

The vivacious and harmoniously colourful so-
nata movement allegro in A minor by Dietrich,
the lovely lyrical subsidiary theme of which re-
fers very obviously to Schumann’s model, is fol-
lowed by a short intermezzo in F by Schumann,
which according to the journal was written on
22nd October (“ Intermezzo f. t. Joachim Sona-
ta”). Only a day later he concluded the A minor
finale, a piece of almost terrifying vitality, which
in the A major closing section requires the violin
to produce a firework of racing upward and
downward sequences; it does not always con-
sider the feasibility of violin playing but allows us
to surmise the immense virtuoso ability of
Joachim, who sight-read the piece. Between
29th and 31st October Schumann also replaced
the two movements by Dietrich and Brahms

with his own compositions and thus created a
third violin sonata (in A minor), which however
was first published in 1956, in an inadequate
way.

The allegro by Brahms, which takes the place
of the scherzo, is unusual not only because of its
key of C minor: the FAE motif was not used in it,
but instead Brahms used thematic material from
Dietrich’s movement. It is a stylistically unique
piece full of boisterous strength and great full-
ness of sound, comparable with the scherzo in E
flat minor op. 4 for piano. Brahms used pieces of
it for the scherzo of his piano quartet in C mi-
nor op. 60. In 1906 it was published by the
Brahms Society; the FAE Sonata was not pub-
lished in its entirety until 1935.

Joachim Draheim

Florin Paul was born in Romania in 1958. As a
child he was taught the violin and the piano, and
from a very early age he showed an exceptional
talent for both. When he was eleven years old
he was awarded the first prize in the National
Music Competition.

In 1975 he commenced his studies in Bucha-
rest under Professor Stefan Gheorghiu, under
whose guidance he received international ac-
claim. He was awarded the Grand Prix Jacques
Thibaud in Paris in 1977 and the first Niccolo
Paganini prize in Genoa in 1979.

After receiving his degree with distinction as
a soloist under Professor Wolfgang Marschner
in Freiburg in 1983, he attained other top
awards (L. Spohr in Freiburg in 1982, Tibor Var-
ga in Sion in 1984 and the Yehudi Menuhin prize
in Paris in 1985) and became increasingly occu-
pied with concert appearances which led to ra-
dio and record recordings and numerous solo
appearances with philharmonic and chamber
orchestras from Bucharest, Bratislava, Stutt-
gart, Munich, Lausanne, Paris, Metz and Nice, to
name but some.

Birgitta Wollenweber, born in 1963, studied at
Detmold Conservatory under Professor Kretsch-
mar-Fischer. After her artistic matriculation she
continued her studies in London under Peter
Wallfish with a scholarship from the German
Academic Exchange Service, acquiring her artis-
tic diploma at the Royal College of Music in
1989. In 1990 she took her final concert exami-
nation in Detmold.

She won important awards, including the 1st
prize at the Chopin Competition in Cologne
and the Joy Scott Prize in London. In 1991 in the
German Music Contest she was accepted into
the “Federal Selection of Young Artists” and in
1995 she received an award at the “Interna-
tional Piano Competition of Maria Canals” in
Barcelona.

She has become known through concerts in
eastern and western Europe, productions for
radio and CD recordings; respected critics con-
sider her to be one of the most noteworthy
German female pianists.

FLORIN PAUL BIRGITTA WOLLENWEBER



8 9

T A C E TT A C E T

Der aus Kittsee bei Preßburg stammende Gei-
ger, Dirigent und Komponist Joseph Joachim
(1831–1907) war ein musikalisches Wunder-
kind, nach der Beschreibung von Mendelssohns
Schwester Fanny Hensel „ein allerliebster zwölf-
jähriger Ungar, der ein so geschickter Violinspieler
ist, daß ihn David nichts mehr zu lehren weiß, und
ein so vernünftiger Junge, daß er allein auf der Ei-
senbahn herreist…“. Mendelssohn nahm den 13-
jährigen, der als Geiger Schüler von Joseph
Böhm war, Kompositionsunterricht bei dem
Thomaskantor Moritz Hauptmann hatte, 1844
auf eine triumphale Konzertreise nach England
mit, wo er u. a. Beethovens Violinkonzert erst-
mals spielte. Schumann schrieb für ihn – neben
den zwei Sätzen der FAE-Sonate – die Phantasie
op.131 für Violine und Orchester, die am 27.
Oktober 1853 im letzten von ihm geleiteten
Düsseldorfer Sinfoniekonzert uraufgeführt wur-
de, und sein Violinkonzert d-MolI, das allerdings
von Joachim nur bei einer Probe in Hannover
1854 gespielt und nach Schumanns Tod aus falsch
verstandener Pietät zurückgehalten wurde.

Außer Brahms hat Schumann keinen jungen
Musiker so hoch geschätzt wie Joachim, der

nach und neben seinen Tätigkeiten als Konzert-
meister in Weimar (unter dem Hofkapellmei-
ster Franz Liszt!) und Kapellmeister in Hanno-
ver, schließlich als Gründer und langjähriger Di-
rektor der Berliner Hochschule für Musik zu ei-
nem der einflußreichsten Musiker des 19. Jahr-
hunderts wurde. Als stilbildender Virtuose, als
Primarius eines Streichquartetts und als Diri-
gent half er, Werke von Bach, Mozart, Beetho-
ven, Mendelssohn, Schumann und Brahms end-
gültig oder erstmals im Konzertleben durchzu-
setzen, er inspirierte die Violinkonzerte von
Brahms und Dvorák, beriet die Komponisten
bei der Arbeit und hob die Werke aus der Tau-
fe, als Lehrer prägte er eine ganze Generation
von Geigern. Als origineller Komponist, vor al-
lem für sein Instrument, aber auch für Bratsche,
die er gleichfalls meisterhaft spielte, resiginierte
er aus übergroßer Selbstkritik früh, obwohl
Schumann und Brahms ihn hochschätzten und
zu ermuntern versuchten.

Die wenigen Kompositionen, die Joachim –
nur zum Teil und oft nach langem Zögern –
dann doch veröffentlichte, sind für Orchester
(Ouvertüren „Hamlet“ op. 4, „Demetrius“ op.6,
„Heinrich IV“ op. 7, zu einem Lustspiel von
Gozzi op. 8 und „Elegische Ouvertüre“ (dem
Andenken Heinrich von Kleist gewidmet, op.

13) oder für Violine und Orchester (Andantino
und Allegro scherzoso op.1, Konzert g-Moll
op. 3, Konzert in ungarischer Weise op.11,
Notturno op.12, Variationen e-Moll, Konzert
G-Dur). Neben zwei gewichtigen Werken für
Viola und Klavier („Hebräische Melodien“ op. 9,
Variationen op.10) erschienen nur drei Kompo-
sitionen für Violine und Klavier im Druck: „Drei
Stücke“ op. 2, „Drei Stücke“ op. 5 und eine Ro-
manze C-Dur.

Seine „Drei Stücke“ op.2, 1852 vom renom-
mierten Verlag Breitkopf & Härtel in Leipzig
veröffentlicht und seit 1996 in einem revidier-
ten Reprint des Erstdrucks mit Kommentar von
Ulrich Mahlert wieder im Handel, widmete der
21jährige Joachim seinem Lehrer Moritz Haupt-
mann. Die am Beginn stehende Romanze B-Dur
stammt noch aus seiner Studienzeit in Leipzig
zwischen 1844 und 1850. Joachims Freund, Mit-
arbeiter und Biograph Andreas Moser schreibt
dazu: „Das … Stück ist ein sprechendes Zeugnis
für die musikalische Frühreife des jungen Künstlers
und hat trotz seines ansehnlichen Alters noch
nichts von seiner liebreizenden Anmut verloren. In
der melodischen Erfindung von poetischem Duft
und Zauber, in der Klavierbegleitung von merk-
würdiger Selbständigkeit in der Stimmführung,
trägt die kleine Romanze das Gepräge schlichter

Vornehmheit und ungesuchter Natürlichkeit – ein
kleines Kabinettstück, das die Geiger gerne spie-
len, und das im intimen Kreise niemals seine Wir-
kung verfehlt.“ Die Romanze erfreute sich tat-
sächlich großer Beliebtheit, wovon eine Einzel-
ausgabe, eine Bearbeitung für Viola und eine
Orchestration des Klavierparts zeugen. Daß die
beiden anderen Stücke, das hochexpressive
„Fantasiestück“ und die anmutige und virtuose
„Frühlingsfantasie“, in Weimar, unter dem Ein-
fluß der „Neudeutschen Schule“, d. h. von Liszt,
Wagner und Berlioz entstanden sind, ist nicht
zu überhören. Die konservative „Leipziger
Schule“ tritt zurück, die Harmonik ist farbiger,
die Form rhapsodischer, die Tonsprache dabei
von einer Originalität, die alle folgenden Werke
Joachims prägen sollte und ihm nicht nur Beifall
eintrug. Als Robert Schumann die Stücke am 28.
Januar 1854, gespielt vom Komponisten und
Clara Schumann, in Hannover hörte, fand er sie
von „merkwürdiger Art“, was in seiner Diktion
aber eher positiv zu werten ist. Ein zeitgenössi-
scher Rezensent charakterisierte sie dagegen
ebenso unbefangen wie treffend: „Sämmtlich in
sinniger, gemüthlich-edler Weise gehalten; natür-
lich und interessant in der Harmonirung [sic], frei
von allem modisch-romantischen Schwulst stellt
der Componist von selbst seine Arbeit weit über viele

JOSEPH JOACHIM: Sämtliche Werke
für Violine und Klavier

ˇ
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andere derartige Werke und wird dieselbe (beson-
ders No.3) gut vortragen, gewiss nirgends der ihr
gebührenden ehrenden Anerkennung entbehren.“
Der in op. 2, Nr. 2 und 3 entwickelte Stil wird in
den „Drei Stücken“ op.5, die zwei Jahre später,
wieder bei Breitkopf & Härtel, erschienen, wei-
ter verfeinert. Dieses Werk hat, wie sonst kaum
eines im Schaffen von Joachim, autobiographi-
schen Charakter; es spiegelt in eindringlicher
Weise die große unglückliche und unerfüllte
Liebe des jungen Geigers zu der 4 Jahre älteren
Gisela von Arnim (1827–1889) wider. Die jüng-
ste Tochter der Bettina von Arnim war eine be-
gabte Schriftstellerin, die auch zeichnete und
komponierte, heiratete aber 1859 einen Freund
Joachims, den Dichter und Kunsthistoriker
Herman Grimm, einen Sohn Wilhelms, des jün-
geren der Gebrüder Grimm. Joachim schrieb
ihr zwischen 1852 und 1859 zahlreiche, von
furchtbaren Selbstzweifeln durchsetzte, z. T.
aber auch wunderbar poetische Liebesbriefe.
Die „Drei Stücke“ op. 5 sind sozusagen Liebes-
briefe in Tönen: die Motive Gis-E-A (für „Gise-
la“) und F-A-E (für „Frei, aber einsam“, der
Lebensmaxime Joachims) prägen in immer neu-
en Varianten, oft ganz versteckt, das fast im-
pressionistische „Lindenrauschen“, das düstere
Stimmungsbild „Abendglocken“ und die trotzige

Ballade, die den Zyklus wirkungsvoll abrundet,
in der das F-A-E-Motiv aber deutlich zurücktritt.

Am 16. November 1853 teilte Joachim Schu-
mann mit, daß er „3 Stücke für Violine und Klavier
in’s Reine“ gebracht habe und am 27. November
schrieb er an Gisela, „daß ich Deine 3 Compo-
sitionen für den Druck zurechtgeschrieben habe“.
Als Schumann in einem Brief vom 21. Novem-
ber wohl mehr scherzhaft vermutete, Joachim
habe sich mit Gisela von Arnim verlobt und er
wolle ihm nun eine „Hochzeitssymphonie“ kom-
ponieren, schickte dieser am 29. November das
zweite Stück, „Abendglocken“, und bemerkte
sehr ernsthaft dazu: „Ich wollte Ihnen gerne die 3
Stücke mittheilen, um Ihnen, großmüthiger Mann,
der Sie mich immer mit den reichsten Gaben be-
schenken, wenigstens eine kleine Frucht von dem
Guten, das ich zum Theil durch Ihren Reichthum
erworben, zukommen zu lassen, damit Sie meinen
guten Willen sehen, der leider wohl das Einzige ist,
was ich bringen kann. Zugleich enthält das 2te

Stück, das eigentlich Malinconia überschrieben
sein sollte, die Antwort auf das Bräutigams-Kapitel;
die mit blauer Tinte accentuirten Schlußnoten
F. A. E., welche schon im Verlaufe des Stückes mit
3 anderen Tönen immer alterniren, haben nicht
blos künstlerische, sondern allgemein menschliche
Bedeutung für mich: ihr Sinn ist „frei aber einsam“.

I ch  b in  n i ch t  ve r l ob t .  Menschen können sich
wahlverwandt fühlen, können glauben, daß sie nur
für einander geschaffen wären – und doch kann
eine feindliche Gewalt wie praedestinirt sich immer
im Leben zwischen sie drängen.“ An Gisela schrieb
er in der Nacht vom 3. zum 4. Dezember: „An
Schumann habe ich das ,Abendläuten‘ geschickt
und ihm gesagt, er möchte sich an die Noten
F. A. E. halten, die darin vorkommen; Du weißt ja,
was die heißen. –“ Am 11. Januar 1854 teilte er
ihr den Wortlaut der Widmung („Doch wohl nur
einfach: Fräulein Gisela v. Arnim, ohne Hochwohl-
geboren, und ohne verehrungsvoll ! Nicht wahr?“)
mit und fragte sie: „Und vielleicht fällt Dir auch
ein minder prosaischer Titel als ,3 Stücke‘ ein. An-
fangs wollte ich schreiben: ,Wirkliches und Ge-
träumtes‘; aber abgesehen davon, daß es mir zu
pretentiös klingt, könnte es zu Deuteleien Anlaß
geben, und da ist mir der hölzernste Titel lieber,
als einer der den Leuten Anlaß zu Fantasien
giebt.“ Am 20. Januar 1854 ließ sich Schumann
wahrscheinlich die „Drei Stücke“ op. 5 (und
nicht, wie in der Ausgabe der „Tagebücher“ an-
gegeben, op. 2) in Hannover von Joachim und
seiner Frau Clara vorspielen; er hatte sie nach
einem Blick in die Noten zunächst sehr treffend
als „Zwiegespräche“ charakterisiert und fand sie
nun „sehr merkwürdig“; noch in einem Brief aus

Endenich an Joachim vom 10. März 1855 erin-
nerte er sich an „die merkwürdigen Stücke, die
Sie mit Clara im Hotel einmal Abends spielten“.

Begeistert äußerte sich dagegen Franz Liszt in
einem Brief an Joachim vom 28. März 1854:
„Aufrichtigsten Dank, bester Freund, für die mir so
liebe Zusendung Deiner G i se l l en .  Diese 3 Stük-
ke sind mir so gänzlich in’s Herz hineingeschrie-
ben – Seit Jahren sind mir keine Instrumental-Sa-
chen so sympathisch und in ihrer Art vollendet vor-
gekommen – Stör und Laub spielen sie mir ab-
wechselnd – und ich gebe ihnen keine Ruh damit –
Schreib gelegentlich mehrere derartige Mementos,
obschon man nicht schnell damit fertig werden
kann – …“

Der allzu persönliche Charakter der drei
Stücke veranlaßte den Komponisten später, sie
nicht mehr öffentlich zu spielen; an Clara Schu-
mann schrieb er am 7. Dezember 1854: „Vor al-
len Dingen bin ich gegen die Composition von mir;
ich möchte gerade als Concertgeber nicht meine
Zuhörer mit meiner Muse bewirthen, denn der Er-
folg lehrte mich bis jetzt zu deutlich, daß sie lang-
weilt. Außerdem sind gerade die 3 Stücke unter so
besonderer Stimmung entstanden, daß ich sie un-
gern andern als recht theurn Freunden vorspiele,
und bisweilen bedaure ich sogar die Veröffentli-
chung derselben.“
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Wann die Romanze C-Dur entstanden ist,
wissen wir nicht – sie steht stilistisch der B-Dur-
Romanze aus op.2 nahe und dürfte gegen Ende
der Leipziger oder zu Beginn der Weimarer
Zeit komponiert worden sein. 1852 erschien sie
zunächst als Musikbeilage zur „Neuen Zeit-
schrift für Musik“ und später auch als Einzelaus-
gabe bei Kahnt in Leipzig. Das reizende Salon-
stück mit virtuosem Anstrich hat Joachim 1903
noch selbst als 72jähriger und als einzige eigene
Komposition mit unnachahmlichem Charme für
die Schallplatte aufgenommen.

Gemeinschaftskompositionen zählen, da bisher
wenig erforscht, immer noch zu den Kuriosa
der Musikgeschichte, obwohl sie uns in man-
chen Epochen (z.B. in Rußland in der zweiten
Hälfte des 19. Jahrhunderts, in Frankreich im er-
sten Drittel des 20. Jahrhunderts) häufiger be-
gegnen. Eines der bekanntesten Beispiele ist si-
cher die sogenannte FAE-Sonate für Violine
und Klavier, an der sich im Oktober 1853 Ro-
bert Schumann, sein Schützling Albert Dietrich
und der junge Brahms, der seit Anfang des Mo-

nats in Düsseldorf weilte, beteiligten. Dietrich
berichtet in seinen „Erinnerungen an Johannes
Brahms“, wie dieses Werk entstand: „Einmal
wurde Joach im  zum Besuch erwartet. Schumann
schlug uns in heiterer Stimmung vor, gemein-
schaftlich eine Violinsonate zu componiren. Joa-
chim sollte dann errathen, von wem jeder Satz
wäre. Der erste Satz fiel mir zu, das Intermezzo
und Finale componirte Schumann, und das Scher-
zo hatte Brahms nach einem Motiv aus meinem
ersten Satze ausgeführt. Als nun Clara Schumann
und Joachim die Sonate vortrugen, traf dieser so-
fort das Richtige und erkannte den Autor eines je-
den Satzes. Das Manuscript der Sonate wurde
Joachim zum Geschenk gemacht, und Schumann
schrieb darauf die Widmung: F. A. E. In Erwartung
der Ankunft des verehrten und geliebten Freundes
Joseph Joachim schrieben diese Sonate Robert
Schumann, Johannes Brahms, Albert Dietrich.“

Die „FAEsonatenüberraschung“, wie es in
Schumanns Haushaltbuch heißt, fand am Abend
des 28. Oktober 1853 statt. Das Tonbuchsta-
ben-Motto FAE, das außer in dem von Brahms
beigesteuerten Scherzo in allen Sätzen der So-
nate, wenn auch in unterschiedlicher Weise,
Verwendung findet, ist eine Abkürzung der Le-
bensmaxime des Junggesellen Joseph Joachim:
„Frei, aber einsam“. Die „dreieinige Sonate“, wie

sie Dietrich in einem Brief an den Widmungs-
träger nennt, ist nicht nur ein schönes Zeugnis
für die enge menschliche Verbundenheit von
vier bedeutenden Musikern, sondern auch ein
besonders geistvolles Beispiel für eine musikali-
sche Verarbeitung von Buchstaben eines Wor-
tes oder Namens, die als Töne deutbar sind; man
denke hier an Vorbilder wie das häufig bear-
beitete BACH-Thema, an Schumanns ABEGG-
Variationen op.1 oder dessen Carnaval op. 9,
der das Motiv ASCH variiert.

Dem schwungvollen und harmonisch farbi-
gen Sonatensatz-Allegro in a-Moll von Dietrich,
dessen schönes Iyrisches Seitenthema vor allem
überdeutlich auf das Vorbild Schumanns weist,
folgt ein kurzes Intermezzo in F-Dur von Schu-
mann, das nach dem Haushaltbuch am 22. Ok-
tober („Intermezzo f. d. Joachim-Sonate“) ge-
schrieben wurde. Schon einen Tag später been-
dete dieser das a-Moll-Finale, ein Stück von ei-
ner beinahe erschreckenden Vitalität, das im A-
Dur-Schlußteil der Violine ein Feuerwerk von
rasend auf- und abfahrenden Läufen zumutet,
die zwar nicht immer die Möglichkeiten der
Violintechnik berücksichtigen, jedoch auch
Rückschlüsse auf das eminente Virtuosentum
von Joseph Joachim, der das Stück ja vom Blatt
gespielt hat, erlauben. Schumann hat übrigens

zwischen dem 29. und 31. Oktober die beiden
Sätze von Dietrich und Brahms durch eigene
Kompositionen ersetzt und somit eine dritte
Violinsonate (a-Moll) geschaffen, die aber erst
1956 in unzureichender Weise ediert wurde.

Das Brahmssche Allegro, das die Stelle des
Scherzos einnimmt, fällt nicht nur durch die
Tonart c-Moll aus dem Rahmen; das FAE-Motiv
findet hier keine Verwendung, dafür verarbeitet
Brahms thematisches Material aus Dietrichs
Satz. Es ist ein stilistisch eigengeprägtes Stück
voll ungestümer Kraft und großer Klangfülle,
vergleichbar dem Scherzo es-Moll op. 4 für Kla-
vier. Brahms hat Teile daraus für das Scherzo
seines Klavierquartetts c-Moll op. 60 verwen-
det. 1906 wurde es von der Brahms-Gesell-
schaft publiziert; die ganze FAE-Sonate erschien
erst 1935 im Druck.

Joachim Draheim

DIETRICH / SCHUMANN / BRAHMS:
FAE-Sonate für Violine und Klavier
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Florin Paul, 1958 in Rumänien geboren, zeigte
schon sehr früh im parallellaufenden Geigen-
und Klavierunterricht seine außerordentliche
Begabung, durch welche er sich schon als elf-
jähriger mit dem 1. Preis im Nationalen Musik-
wettbewerb auszeichnete.

1975 begann er sein Studium in Bukarest bei
Prof. Stefan Gheorghiu und errang unter seiner
Aufsicht internationale Anerkennung: Großer
Preis J. Thibaud, Paris 1977, und 1. Preis N. Paga-
nini, Genua 1979.

Nach seinem mit Auszeichnung bestandenen
Solistendiplom bei Prof. Wolfgang Marschner in
Freiburg 1983 begleiteten weitere erste Preise
(L. Spohr, Freiburg 1982, Tibor Varga, Sion
1984, und Yehudi Menuhin, Paris 1985) eine
wachsende Konzerttätigkeit, die ihn neben
Funk- und Schallplattenaufnahmen zu zahlrei-
chen Soloauftritten mit Philharmonischen und
Kammerorchestern aus Bukarest, Bratislava,
Stuttgart, München, Lausanne, Paris, Metz, Niz-
za u. a. führte.

Birgitta Wollenweber, 1963 geboren, studierte
an der Musikhochschule Detmold bei Frau Prof.
Kretschmar-Fischer. Nach der Künstlerischen
Reifeprüfung setzte sie ihre Studien in London
bei Peter Wallfish als Stipendiatin des DAAD
fort, wo sie 1989 das Künstlerische Diplom am
Royal College of Music ablegte. 1990 folgte das
Konzertexamen in Detmold.

Wichtige Wettbewerbserfolge erzielte sie
u. a. mit dem 1. Preis im Chopinwettbewerb
Köln und dem Joy-Scott-Preis in London. 1991
wurde sie beim Deutschen Musikwettbewerb in
die „Bundesauswahl Junger Künstler“ des Deut-
schen Musikrates aufgenommen und 1995
Preisträgerin beim „Internationalen Klavier-
wettbewerb Maria Canals“ in Barcelona.

Durch Konzerte in Ost- und Westeuropa
und in Japan, Rundfunkproduktionen und CD-
Veröffentlichungen bekanntgeworden, wird sie
von namhaften Kritikern als eine der interessan-
testen deutschen Pianistinnen hervorgehoben.

FLORIN PAUL BIRGITTA WOLLENWEBER

IMPRESSUM

Violin: Francesco Ruggeri, Cremona 1672
Piano: Steinway D
Recorded: Stadthalle Kirchheim, Teck 1997
Microphones: 2 Neumann M49
A/D-converter: dCS 900B
Technical equipment: TACET

Translations: Jenny Poole-Hardt (English)
Booklet layout: Toms Spogis
Cover design: Julia Zancker
Cover photos: Barbara Paul,
Norbert Thormann

Editing: Andreas Spreer
Recorded and produced by Andreas Spreer
c 1998 TACET
p 1998 TACET

Weitere CD-Veröffentlichungen in dieser Reihe:

Frei Aber Einsam, Vol.1:
R. Schumann: Dichterliebe op. 48; Gesänge der
Frühe op. 133 Nr.1 u. 5; Eichendorff-Liederkreis
op.39 · Scot Weir, Tenor · Till A. Körber, Klavier
TACET 29

Frei Aber Einsam, Vol. 2:
The friends of Robert Schumann and their music;
Werke von J. Baroni-Cavalcabò, F. David, A.
Dietrich, N. W. Gade, S. Heller, F. Hensel, F.
Hiller, J. Joachim, T.Kirchner, O. Lorenz, F. Men-
delssohn Bartholdy, R. Schumann, L. Schuncke,
L. Spohr · Scot Weir, Tenor · Heidrun Kordes, So-
pran · Gitti Pirner, Klavier · Matthias Lingenfelder,
Violine · Volker Niehusmann, Gitarre
TACET 39

Frei Aber Einsam, Vol. 3:
The friends of Robert Schumann and their music;
Werke von W. Sterndale Bennett, J. Brahms, F.
David, A. Henselt, F. Hiller, F. Liszt, C. Reinecke,
J. Rietz, Cl. Schumann, R. Schumann · Scot Weir,
Tenor · Heidrun Kordes, Sopran · Gitti Pirner, Kla-
vier · Almuth Fischer, Klavier · Matthias Lingen-
felder, Violine
TACET 48
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FREI ABER EINSAM  Vol.4
HOMMAGE À JOACHIM

Florin Paul, Violine
Birgitta Wollenweber, Klavier

ALBERT  DIETRICH (1829–1908)
ROBERT SCHUMANN (1810–1856)
JOHANNES  BRAHMS (1833–1897)
Sonata F.A.E 28’13
„In Erwartung der Ankunft des verehrten und
geliebten Freundes Joseph Joachim schrieben
diese Sonate Robert Schumann, Albert Dietrich
und Johannes Brahms“

ALBERT  DIETRICH
Allegro 12’55

ROBERT  SCHUMANN
Intermezzo
Bewegt, doch nicht zu schnell 2’50

JOHANNES  BRAHMS
Allegro 5’44

ROBERT  SCHUMANN
Finale: Markiertes, ziemlich
lebhaftes Tempo 6’49

JOSEPH  JOACHIM (1831–1907)
Drei Stücke für Violine 18’21
und Pianoforte op. 2

Nr.1 Romanze
Andantino 4’13
Nr. 2 Phantasiestück
Langsam 7’03
Nr. 3 Eine Frühlingsphantasie
Andante con moto 7’09

Romanze für Violine und Pianoforte
Bewegt 4’37

Drei Stücke op. 5 17’12

Nr.1 Lindenrauschen
Sehr bewegt 3’13
Nr. 2 Abendglocken
Langsam und getragen, doch
nicht schleppend 8’48
Nr. 3 Ballade
Sehr bestimmt, fast marschartig 5’10

Gesamtspielzeit 68’35
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