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Among the numerous small courts that dotted
the map of eighteenth-century Germany, that of
Kraft Ernst, Prince of Oettingen-Wallerstein
(1748 –1802), was especially recognized for the
quality of its music. The prince attracted to his
“Hofkapelle” not only superb performers, but
also a group of talented composers. Primary
among the Wallerstein court composers was
Antonio Rosetti (ca.1750 –1792). Born Anton
Rösler in Litomerice, Bohemia, as a young man
he left his homeland and emigrated to Germany
where in 1773 he joined the Wallerstein
Hofkapelle. From this point on, Anton Rösler
continually referred to himself as Antonio
Rosetti. Hired as a servant and double-bass
player, he was quickly promoted to Hofmusicus
and around 1786 assumed the duties of Kapell-
meister. Wallerstein remained Rosetti’s home
for the next sixteen years. In July 1789 Rosetti
left the prince’s employ to become Kapell-
meister at the Ludwigslust court of the Duke of
Mecklenburg-Schwerin in Northern Germany.
He remained there until his death three years
later at the age of forty-two. In his lifetime

Rosetti’s music was highly regarded and widely
performed. Many of his most popular composi-
tions appeared in prints issued by the major
publishing houses of Europe. Christian Friedrich
Daniel Schubart styled him “one of the most
beloved musicians of our time.”

The four compositions included on this disk
all date from the period 1780 –1781 when
Rosetti was in the service of Kraft Ernst. The
two symphonies were designed specifically for
the prince’s orchestra. The instrumentation of
both works (violins I-II, violas I-II, basso, two
oboes, and two horns) reflects the personnel of
the court orchestra at this time. The fact that
both works are preserved today in multiple
manuscript copies and that each was published
in the composer’s lifetime attests to their popu-
larity with eighteenth-century audiences.

In the autumn of 1781, Rosetti was given a
leave of absence to travel to Paris. One of his
objectives was to establish contact with music
publishers there in hopes of having some of his
music printed. Among the compositions he
brought with him was the Symphony in C major
(Murray A6, Kaul 11), which probably was com-
posed sometime in the previous year. On
March 5, 1782 Rosetti reported to his prince: “I
have had six symphonies and several other pieces

printed here, dedicated to your Highness; they are
all finished, and I shall send you a sample of them
through the gardener Griess”. When the six sym-
phonies appeared as Sieber’s op. 3, the C major
symphony held a position of favour as the first in
the set. This work achieved such popularity that
six years later it was issued in a second print,
this time by Hummel in Berlin/Amsterdam.

The Symphony in D major (Murray A19,
Kaul 13) was advertised in the 1781 supplement
to the Breitkopf Thematic Catalog. This work
was included with the Symphony in C major
(Murray A6, Kaul 11) among the six symphonies
printed by Sieber in 1782.

The sonata form of the first movement be-
gins with an expansive treatment of the primary
theme which is laid out in a three-part design,
whose middle phrase offers an unexpected turn
of events. In the midst of a typically vigorous and
driving initial theme, Rosetti abruptly halts the
progress and inserts a section of contrasting in-
tent. The initial forte gives way to piano; oboes
emerge to take the lead in presenting the
theme. This unexpected detour is short, and
without further warning, the composer propels
his listeners back into the mood of the opening
with an energy that leads into the new tonality.
The secondary theme of this movement is note-

worthy for its extensive use of chromaticism.
Rosetti rounds out the exposition by returning
to thematic material strongly reminiscent of the
primary theme in his closing section. The devel-
opment is short and given over almost exclu-
sively to the strings, with the winds added only
at the last minute to assist in creating the har-
monic tension needed to prepare the return of
the tonic. A recapitulation faithful to the design
of the exposition rounds out this opening
movement. The middle movement introduces a
dramatic change of mood. Here Rosetti has cre-
ated one of his most compelling lyric essays.
Eighteenth-century critics commented on the
meticulous attention given in performances by
the Wallerstein orchestra to dynamics, articula-
tion, and expression. Movements like this Ada-
gio may well have provided opportunity for such
observations. Although not so designated, the
finale recalls the mood of the hunt. The duple
meter is interpreted throughout with triplets
that approximate the rollicking 6/8 meters and
exposed wind passages often associated with
“La Chasse” compositions.

When the Speyer music publisher, Heinrich
Bossler, published the Concerto for Keyboard
and Orchestra in G major (Murray C3, Kaul
III:2) in 1783 the title page indicated the com-
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poser as “Madame de SCHADEN & Msr. RO-
SETTI”. According to Gerber (Neues historisch-
biographisches Lexikon der Tonkünstler, Leipzig
1812 –1813), Nanette von Schaden composed
the keyboard part and Rosetti provided the or-
chestration. While this may have been the way
it worked, it seems unlikely. There is no ques-
tion that Rosetti composed the orchestral
parts, which are vintage Rosetti, including many
of his favorite orchestral gestures. The key-
board part, which is closely integrated with the
orchestral accompaniment, is challenging, mak-
ing greater demands on the performer than
typical of the normal dilettantish keyboard mu-
sic of the day. As Nanette von Schaden was re-
puted to be an accomplished performer with an
exceptional command of technique and a com-
position pupil of Rosetti, it would be denying
logic to dismiss her participation in the creation
of the keyboard part. She probably supplied
ideas about figuration and technical passages –
in several instances expanding on Rosetti’s basic
conception. In addition, a donation by Nanette’s
husband, Baron Franz Michael von Schaden,
who held an important appointment at the
Wallerstein court, might as well have convinced
Rosetti to share the official authorship of this
piano concerto with Nanette von Schaden.

Whatever the chain of events that produced
this composition, the Concerto in G major
(Murray C3) is an exceptional piece of music.
The brilliance of the opening movement is
matched by a remarkable lyricism and emo-
tional intensity in the slow movement and
capped off by a delightful concluding rondo that
stretches one’s imagination while staying well
within the bounds of decorum.

Rosetti’s Concerto for Keyboard and Or-
chestra in G major (Murray C2, Kaul III:1) was
probably completed at Wallerstein early in
1781. It was one of Rosetti’s most popular com-
positions, appearing in three different prints
during the composer’s lifetime. This work ap-
pears to have been designed for a public audi-
ence rather than specifically for the Wallerstein
court. In its instrumentation, for example, flutes
replace the usual oboes, and – contrary to the
normal procedure at Wallerstein – there is only
one viola part.

The opening Allegro is the most extensive
movement in the cycle. After an initial exposi-
tion for the orchestra alone, the soloist enters
and takes up much of the thematic material first
heard played by the orchestra, often subjecting
individual ideas to reinterpretation. The struc-
tural logic of this movement is clear. The com-

Titelblatt des Klavierkonzerts G-Dur (Murray C3) in der Ausgabe von Bossler.
Title page of the Piano Concerto G Major (Murray C3), published by Heinrich Bossler.
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The Stuttgart Chamber Orchestra was founded
in 1945 by Karl Münchinger and in the first years
of its existence developed a new style of Bach
interpretation which liberated Bach’s music
from the “sound ballast” of the Romantic era.
Karl Münchinger led the orchestra to world
fame and accepted invitations to concerts and
festivals all over the world. The orchestra was a
regular guest in Salzburg, Edinburgh and Colmar.

After Karl Münchinger left the orchestra,
guest conductors included Trevor Pinnock,
Dennis Russell Davies and Frans Brüggen and
guest soloists included Henryk Szeryng, Janos
Starker, Dmitry Sitkovetsky, Heinrich Schiff and
Kim Kashkashian. In addition particular impor-
tance was placed on regular work with Helmuth
Rilling and the Gächinger Kantorei.

From 1990 until July 1995 Martin Sieghart
was chief conductor of the orchestra. With him
the orchestra was invited to other countries
numerous times and made tours to Austria,
Spain, Israel, Japan and Australia.

Since 1995, jubilee year, Dennis Russell Da-
vies has been Artistic Director of this the oldest
European chamber orchestra. With him a new
phase of artistic development of the ensemble

began. Particularly successful were the concert
tours to the USA and Canada. Tours to Italy,
Korea and Japan and performances at the great
festivals followed.

The discography of the Stuttgart Chamber
orchestra includes all the important works of
chamber orchestra literature. Many recordings
by the orchestra received international awards,
more recently a CD with works by Gija Kan-
chelis. The production of three piano concerti
by Mozart with the pianist Keith Jarrett re-
ceived worldwide acclaim.

Johannes Moesus completed his studies at the
musical academies in Hanover, Frankfurt and Vi-
enna and gained significant inspiration from the
famous conducting instructors Karl Österrei-
cher and Franco Ferrara.

Johannes Moesus has worked with well-
known orchestras including the Leipzig Radio
Symphony Orchestra, which he conducted at a
performance of Haydn’s oratorio “Die Jahres-
zeiten” in the New Gewandhaus in Leipzig, the
Hanover NDR Radio Philharmonic Orchestra,
the Hungarian National Philharmonic Orches-

THE STUTTGART CHAMBER ORCHESTRA

JOHANNES MOESUS

poser follows the traditional ritornello struc-
ture, although inflecting it with convincing struc-
tural features often associated with the sonata
principle. The second movement is a Romance in
the sub-dominant key. Like many “Romances”
in instrumental music of this period this move-
ment unfolds as a three-part (A B A) design. The
orchestra is kept in the background allowing the
soloist the full spotlight. The abrupt shift to the
parallel minor that announces the contrasting
middle section looks ahead to a similar gesture
in the final movement. An improvised cadenza
draws attention to the return of the tonic and a
faithful recall of the opening section. The last
movement is fashioned as a five-part rondo: A B
A C A. The inclusion of a minuet as the second
contrasting unit of the rondo demonstrates
even at this early stage in the composer’s career
his search for unusual interpretations of tradi-
tional structural designs.

The first movement of the Symphony in C
major (Murray A6, Kaul 11) begins with an Ada-
gio in which Rosetti employs dynamic nuance
and chromatic inflection to achieve a highly ex-
pressive mood. The beginning of the Allegro
molto that follows immediately casts this pensive
mood aside with an explosive rocket-like theme
that serves as the primary theme of the sonata-

form exposition. A broad-phrased secondary
theme in the dominant is introduced with a
quirky sense of humor reminiscent of Haydn.
This soon gives way to a robust closing area cul-
minating in an orchestral union. After an ener-
getic development, the recapitulation – for the
most part – faithfully reviews the material first
heard in the exposition. In the Adagio, Rosetti’s
gift for lyric melody and expressive dynamic nu-
ance is given full sway in an extended sonata
form. The strings dominate throughout most of
the movement, but in the recapitulation, Rosetti
draws on the oboes and horns to add an effec-
tive layer of coloring to his original material.
The earthy and vigorous quality of the minuet is
hinted at in its characterization as Menuetto
fresco. In the trio, Rosetti wrote a delightful
oboe solo for his friend and fellow countryman,
Gottfried Clier. The finale, like many of this pe-
riod, offers a lively conclusion in a Presto tempo.
Unlike the rondo finales of the 1780s, here
Rosetti has opted for a sonata form. Cast in a
duple meter, Rosetti manages to instill consid-
erable rhythmic interest by vacillating between
duple and triplet rhythmic groupings.

Sterling E. Murray
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Unter den zahllosen kleinen Fürstenhöfen, die
die Landkarte Deutschlands im 18. Jahrhundert
wie einen Flickenteppich aussehen ließen, war
der nördlich von Augsburg im Nördlinger Ries
gelegene Hof von Kraft Ernst, Fürst von Oet-
tingen-Wallerstein (1748 –1802) in besonde-
rem Maße für die Qualität seiner Hofmusik be-
rühmt. Der Fürst versammelte in seiner Hof-
kapelle nicht nur hervorragende Musiker, son-
dern ebenso eine Gruppe begabter Komponi-
sten. An erster Stelle der Wallersteiner Hof-
komponisten stand Antonio Rosetti (ca. 1750 –
1792). Als Anton Rösler in Leitmeritz in Böh-
men geboren, verließ er als junger Mann sein
Heimatland und wanderte nach Deutschland
aus, um 1773 in die Wallersteiner Hofkapelle
einzutreten. Von diesem Zeitpunkt an nannte
sich Anton Rösler nur noch Antonio Rosetti.
Als Diener und Kontrabassist eingestellt, wurde
er schnell zum „Hofmusicus“ befördert und be-
kleidete ab etwa 1786 die Stelle des Hof-
kapellmeisters. Sechzehn Jahre lang blieb Wal-
lerstein Rosettis Heimstatt. Im Juli 1789 verließ
Rosetti Wallerstein und wurde Kapellmeister
am Hofe des Herzogs von Mecklenburg-Schwe-

rin in Ludwigslust. Dort starb er nur drei Jahre
später im Alter von 42 Jahren. Zu seinen Lebzei-
ten war Rosettis Musik hoch geschätzt und wur-
de in ganz Europa aufgeführt. Die bedeutendsten
Verlagshäuser Europas druckten seine Kom-
positionen. Christian Friedrich Daniel Schubart
nannte Rosetti „einen der beliebtesten Ton-
setzer unserer Zeit“.

Die vier in dieser Einspielung zusammenge-
stellten Kompositionen stammen aus den Jah-
ren 1780 –1781. In dieser Zeit stand Rosetti in
Diensten des Fürsten Kraft Ernst. Die beiden
Sinfonien wurden für die Wallersteiner Hof-
kapelle geschrieben und ihre Instrumentation
(Violinen I und II, Bratschen I und II, Baß, 2 Obo-
en und 2 Hörner) spiegelt die Besetzung der
Hofkapelle in dieser Zeit wider. Der Umstand,
daß beide Werke noch heute in zahlreichen Ab-
schriften erhalten sind und beide Sinfonien
schon zu Lebzeiten des Komponisten im Druck
erschienen, belegt ihre Beliebtheit beim zeitge-
nössischen Publikum.

Im Herbst 1781 wurde Rosetti für eine Reise
nach Paris vom Hofe beurlaubt. Unter anderem
hatte er sich vorgenommen, Kontakte mit Pari-
ser Musikverlegern anzuknüpfen und hoffte, ei-
nige seiner Werke in den Druck geben zu kön-
nen. Unter den Kompositionen, die er mit nach

ANTONIO ROSETTI: SINFONIEN
UND KLAVIERKONZERTE

Nerine Barrett was born in Jamaica and re-
ceived her education as a pianist from Ilona
Kabos in London. After winning prizes at the
Casella Competition in Naples, the Young Con-
cert Artists’ Auditions in New York, the Mozart
Memorial Prize in London and the Michaels
Award in New York, she gave her successful
debut recitals in Wigmore Hall in London and in
Carnegie Hall in New York. As a soloist, Nerine
Barrett has played under conductors such as Sir
John Barbirolli, Gary Bertini, Pierre Boulez,
Dennis Russell Davies, Sir Colin Davis, Bernard
Haitink, Eugen Jochum, Rudolf Kempe and
James Levine with the London Symphony Or-
chestra, the BBC Symphony, the Royal Philhar-
monic, the English Chamber Orchestra, the
New York Philharmonic, the Boston Philhar-
monic, the Chicago Symphony, the Münchener
Philharmoniker and the Tonhalle Zürich. Ms.
Barrett has received significant artistic stimula-
tion through the collaboration with artists such
as Rudolf Serkin which developed from re-
peated participation in the Marlboro Music Fes-
tival (USA). Since 1989 she has taught as a pro-
fessor at the Detmold Musikhochschule (Ger-
many).

NERINE BARRETTtra of Budapest, the Spanish National Orchestra
in Madrid and the Artur Rubinstein Philhar-
monic Orchestra in Lodz. He also works inten-
sively with well-known chamber orchestras: he
has conducted the Saxon Chamber Orchestra
in Leipzig, the “Virtuosi di Praga” Orchestra,
the “Orchestre de chambre de Lausanne“, the
Philharmonic Chamber Orchestra in Kiel and
the Stuttgart Chamber Orchestra. Johannes
Moesus commands a wide-ranging repertoire of
symphonic and choral works. This variety is re-
flected in his CD productions to date. The
TACET label has released his recording of
Rossini’s “Petite Messe solennelle” and the CD
“Symphonies of the Sturm und Drang” with
symphonies by Mozart, Haydn and Vanhal.

Since April 1997 Johannes Moesus has been
president of the International Rosetti Society
and has devoted much time and energy towards
the rediscovery and revival of this composer.
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sich bringt. In der Mitte des kraftvollen und vor-
wärtstreibenden Anfangsthemas, bricht Rosetti
plötzlich dessen Entwicklungsprozeß ab und
fügt einen in seiner Intention kontrastierenden
Abschnitt ein. Das anfängliche forte weicht dem
piano, die Oboen übernehmen die melodische
Führung. Diese unerwartete Episode ist kurz
und ohne weitere Vorwarnung stürzt der Kom-
ponist seine Zuhörer zurück in die heftige Be-
wegung des Anfangs, um dann zur Tonalität des
zweiten Themas überzuleiten. Das zweite The-
ma dieses Satzes profiliert sich durch intensiven
Gebrauch von Chromatik. Rosetti rundet die
Exposition mit dem Material des ersten Themas
ab. Die Durchführung ist kurz und liegt fast ganz
in den Händen der Streicher. Die Bläser treten
erst buchstäblich in der letzten Minute hinzu,
um bei dem Aufbau der für die Rückkehr zur
Grundtonart nötigen harmonischen Spannung
mitzuwirken. Nach einer überraschenden Ge-
neralpause endet der erste Satz virtuos im Geist
des ersten Themas. Der zweite Satz führt zu ei-
nem dramatischen Wechsel der Stimmung.
Rosetti hat hier einen seiner überzeugendsten
lyrischen Entwürfe geliefert. Kritiker des 18.
Jahrhunderts hoben die äußerst gewissenhafte
Art und Weise hervor, mit der in Aufführungen
des Wallersteiner Orchesters auf die differen-

zierte Ausführung von Dynamik, Artikulation
und Ausdruck geachtet wurde. Sätze wie dieses
Adagio mögen Gelegenheit für solche Beob-
achtungen gegeben haben. Das eher schlicht
strukturierte Finale ruft Erinnerungen an die
Jagd wach. Der 2/4 Takt ist fast durchgängig
mit Triolen ausgefüllt. Er nähert sich einem aus-
gelassenen 6/8 Takt an und läßt zusammen mit
den exponierten Bläserpassagen an den Typ der
„La Chasse“-Kompositionen denken.

Als der Speyerer Musikverleger Heinrich
Bossler 1783 das Konzert für Klavier und Or-
chester in G-Dur (Murray C3, Kaul III:2) veröf-
fentlichte, wurden auf der Titelseite der Ausga-
be als Komponisten des Werks „Madame de
SCHADEN & Msr. ROSETTI“ genannt. Nach
Gerber (Neues historisch biographisches Lexikon
der Tonkünstler, Leipzig 1812 –1813) soll Na-
nette von Schaden den Klavierpart und Rosetti
die Orchesterbegleitung komponiert haben.
Obwohl das Werk auf diese Weise entstanden
sein könnte, erscheint es doch mehr als un-
wahrscheinlich. Es steht außer Frage, daß Ro-
setti die Orchesterstimmen komponierte, sie
sind typisch Rosetti und es finden sich hier viele
seiner liebsten orchestralen Gesten. Der eng
mit der Orchesterbegleitung verknüpfte Kla-
vierpart ist anspruchsvoll und stellt höhere An-

Paris brachte, befand sich auch die vermutlich
bereits im Jahr vorher entstandene Sinfonie C-
Dur (Murray A6, Kaul 11). Am 5. März 1782 be-
richtete Rosetti seinem Fürsten: „6 Sinf. und
noch etliche andere Stücke habe ich unter
unterthänigster Dedication an Ew. Hochfürstl.
Durchlaucht hier stechen lassen, die würklich fertig
sind und von welchen ich ein Exemplar durch den
Gärtner Grieß Höchstdenenselben zu schicken
werde“. Als die sechs Sinfonien bei Sieber als
Rosettis op. 3 erschienen, stand die C-Dur Sin-
fonie als erste dieser Sammlung an der Spitze
der Beliebtheitsskala. Dieses Werk erlangte so
große Popularität, daß eine zweite Auflage be-
reits sechs Jahre später bei Hummel in Berlin
und Amsterdam erschien.

Die Sinfonie D-Dur (Murray A19, Kaul 13)
wurde bereits 1781 im Supplement zu Breit-
kopfs Thematischem Katalog angekündigt und
gehört wie die Sinfonie C-Dur (Murray A6, Kaul
11) zu den 1782 bei Sieber in Paris gedruckten
sechs Sinfonien Rosettis.

Die Sonatenform des ersten Satzes, der
überraschend mit einem Dominantseptakkord
eingeleitet wird, beginnt mit einer ausführlichen
Darstellung des ersten Themenkomplexes, der
dreiteilig aufgebaut ist und dessen Mittelteil eine
überraschende Wendung der Ereignisse mit

Titelblatt des teilweise autographen Manuskripts
der Sinfonie C-Dur (Murray A6, Kaul 11) von Anto-
nio Rosetti (Universitätsbibliothek Augsburg).
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Der abrupte Wechsel nach c-Moll, der den kon-
trastierenden Mittelteil einleitet, findet mit ei-
ner ähnlichen Geste seine Entsprechung im drit-
ten Satz. Eine improvisierte Kadenz führt zu-
rück zur Tonika C-Dur und zur Wiederholung
des ersten Teils. Der letzte Satz ist als ein fünf-
teiliges Rondo (A B A C A) gestaltet. Der Ein-
schub eines Menuetts als zweite kontrastieren-
de Einheit des Rondos demonstriert in dieser
noch frühen Phase der kompositorischen Ent-
wicklung Rosettis seine Suche nach ungewöhnli-
chen Interpretationen traditioneller formaler
Strukturen.

Der erste Satz der Sinfonie C-Dur (Murray
A6, Kaul 11) beginnt mit einem einleitenden
Adagio. Rosetti benutzt dynamische Nuancie-
rungen und chromatische Wendungen, um eine
hochexpressive Atmosphäre zu erzeugen. Das
sich direkt anschließende Allegro molto bewirkt
mit seinem explosiven, raketengleich aufstei-
genden ersten Thema einen drastischen Stim-
mungswechsel. Das flächig phrasierte zweite
Thema in der Dominant-Tonart G-Dur wird
mit einem humorvollen „Augenzwinkern“ ein-
geleitet, das an Haydn erinnert. Die Exposition
des Sonatensatzes schließt mit einer robusten
Schlußgruppe, in der sich das ganze Orchester
kulminierend vereinigt. Nach einer energiegela-

denen Durchführung greift die Reprise das mu-
sikalische Material der Exposition weitgehend
wieder auf. Im Adagio zeigt sich Rosettis große
Begabung für die Erfindung lyrischer Melodien,
für ausdrucksvolle dynamische Nuancen. Die
Streicher bestimmen den größten Teil des in ei-
ner ausgedehnten Sonatenform angelegten Sat-
zes. Erst in der Reprise fügt Rosetti mit Oboen
und Hörner seinem originalen Material eine
neue Farbe hinzu. Mit der charakterisierenden
Bezeichnung Menuetto fresco wird auf die bo-
denständige und kraftvolle Qualität des Menu-
etts hingewiesen. Im Trio schreibt Rosetti ein
heiteres Oboen-Solo für seinen Freund und
Landsmann Gottfried Klier. Wie in dieser Zeit
üblich, ist auch dieses Finale ein lebhafter Presto-
Schlußsatz. Abweichend von seinen Rondo-Fi-
nales der 1780er Jahre entscheidet Rosetti sich
hier für die Verwendung der Sonatenform.
Durch einen häufigen Wechsel von duolischen
und triolischen Notenwerten gelingt es Rosetti,
diesen Satz rhythmisch besonders interessant
zu gestalten.

Sterling E. Murray
(Übersetzung: Johannes Moesus)

forderungen an den Interpreten als die typische
Liebhaber-Klaviermusik jener Zeit. Nanette von
Schaden galt als meisterhafte Interpretin mit au-
ßergewöhnlichen technischen Fertigkeiten und
war vermutlich Kompositionsschülerin von Ro-
setti. Wenn sie an der Komposition des Klavier-
parts beteiligt war, was nicht auszuschließen ist,
hat sie vermutlich Ideen zu Figurationen und
Passagenwerk beigesteuert, um auf diese Weise
Rosettis grundsätzliche Konzeption in ihrem
Sinne und für ihre Zwecke als Klaviervirtuosin
auszuweiten. Vielleicht mag auch eine groß-
zügige Schenkung Baron Franz Michael von
Schadens, Gemahl Nanette von Schadens und
wichtige Persönlichkeit am Wallersteiner Hof,
Rosetti dazu bewogen haben, die offizielle Au-
torschaft an dem Klavierkonzert mit Nanette
von Schaden zu teilen.

Unabhängig davon, welche Kette von Ereig-
nissen auch immer zur Entstehung dieses Kla-
vierkonzerts führte, haben wir hier ein außer-
gewöhnliches Stück Musik vor uns. Der Brillianz
des ersten Satzes entspricht eine bemerkens-
werte lyrische Entfaltung und emotionale Inten-
sität im zweiten, langsamen Satz, gekrönt von
einem heiteren Schlußrondo, das die Einbil-
dungskraft nochmals beflügelt, die gesetzten
Grenzen aber nicht überschreitet.

Rosettis Konzert für Klavier und Orchester
G-Dur (Murray C2, Kaul III:1) wurde vermut-
lich im Frühjahr 1781 in Wallerstein vollendet.
Dieses Konzert gehörte zu Rosettis populär-
sten Kompositionen. Noch zu Lebzeiten des
Komponisten erschien es in drei verschiedenen
Drucken. Das Konzert war offenbar nicht un-
mittelbar für den Wallersteiner Hof, sondern
für das allgemeine Musikpublikum bestimmt. So
ersetzen Flöten die sonst üblichen Oboen und
die Bratschen-Stimme ist entgegen der sonst in
Wallerstein üblichen Praxis nicht geteilt.

Der mit Allegro molto überschriebene erste
Satz ist der längste der drei Sätze. Nach der Or-
chester-Exposition greift das Klavier überwie-
gend das thematische Material wieder auf, das
schon im Orchester zu hören war, läßt es aber
durch Einfügung eigener Ideen in neuem Licht
erscheinen. Die strukturelle Logik des Satzes ist
klar durchschaubar, der Komponist folgt der
traditionellen Ritornell-Struktur und verbindet
sie mit Elementen der Sonatenform. Der zweite
Satz, eine Romance, steht in der Subdominant-
Tonart C-Dur. Wie in vielen „Romanzen“ in der
Instrumentalmusik jener Zeit wird auch hier die
dreiteilige Liedform (A B A) verwendet. Das
Orchester bleibt im Hintergrund, die Aufmerk-
samkeit wird allein auf den Solo-Part gelenkt.
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NDR, der Ungarischen Nationalphilharmonie
Budapest, dem Spanischen Nationalorchester
Madrid und der Artur-Rubinstein-Philharmonie
Lodz. Eine intensive Zusammenarbeit verbindet
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erhielt ihre pianistische Ausbildung bei Ilona
Kabos in London. Nach Preisen beim Casella-
Wettbewerb/Neapel, den Young Concert Art-
ists Auditions/New York, dem Mozart Memori-
al Prize /London und dem Michaels Award/
New York gab Nerine Barrett erfolgreiche De-
büt-Recitals in der Wigmore Hall in London und
Carnegie Recital Hall in New York. Als Solistin
spielte Nerine Barrett unter Dirigenten wie Sir
John Barbirolli, Gary Bertini, Pierre Boulez,
Dennis Russell Davies, Sir Colin Davis, Bernard
Haitink, Eugen Jochum, Rudolf Kempe und
James Levine mit den Orchestern London Sym-
phony, BBC Symphony, Royal Philharmonic,
English Chamber Orchestra, New York Phil-
harmonic, Boston Philharmonic, Chicago Sym-
phony, Münchener Philharmoniker und Ton-
halle Zürich. Nerine Barrett verdankt der
mehrmaligen Teilnahme am Marlboro Musik Fe-
stival (USA) und der dadurch entstandenen Zu-
sammenarbeit mit Interpreten wie Rudolf
Serkin wesentliche künstlerische Impulse. Seit
1989 unterrichtet sie als Professorin an der
Hochschule für Musik in Detmold.

NERINE BARRETT

Das Stuttgarter Kammerorchester wurde 1945
von Karl Münchinger gegründet und erarbeitete
in den ersten Jahren seines Bestehens eine neue
Bach-Interpretation, die Bachs Musik vom
„Klangballast“ der Romantik befreite. Karl
Münchinger führte das Orchester zu Weltruhm
und folgte Einladungen zu Konzerten und Festi-
vals in aller Welt. So gastierte das Orchester
regelmäßig in Salzburg, Edinburgh und Colmar.
Nach dem Ausscheiden Karl Münchingers kon-
zertierte das Orchester mit Gastdirigenten wie
Trevor Pinnock, Dennis Russell Davies, Frans
Brüggen und mit Solisten wie Henryk Szeryng,
Janos Starker, Dmitry Sitkovetsky, Heinrich
Schiff und Kim Kashkashian. Darüber hinaus galt
der regelmäßigen Zusammenarbeit mit Helmuth
Rilling und der Gächinger Kantorei größte Auf-
merksamkeit.

Von 1990 bis Juli 1995 war Martin Sieghart
Chefdirigent des Orchesters. Mit ihm wurde
das Orchester mehrfach ins Ausland eingeladen
und unternahm Tourneen nach Österreich,
Spanien, Israel, Japan und Australien.

Seit dem Jubiläumsjahr 1995 ist Dennis
Russell Davies künstlerischer Leiter dieses älte-
sten europäischen Kammerorchesters. Mit ihm

begann eine neue Phase der künstlerischen Ent-
wicklung des Ensembles. Überaus erfolgreiche
Tourneen unter seiner Leitung führten das Or-
chester in die USA und nach Kanada. Konzert-
reisen nach Italien, Korea und Japan und Kon-
zerte bei den großen Festivals schlossen sich an.

Die Diskographie des Stuttgarter Kammer-
orchesters umfasst alle bedeutenden Werke
der Kammerorchester-Literatur. Viele Aufnah-
men des Orchesters wurden international aus-
gezeichnet, in jüngerer Zeit eine CD mit Wer-
ken Gija Kanchelis. Die Produktion von drei
Klavierkonzerten Mozarts mit dem Pianisten
Keith Jarrett fand weltweite Beachtung.

Johannes Moesus absolvierte seine Ausbildung
an den Musikhochschulen von Hannover, Frank-
furt und Wien und erhielt entscheidende Anre-
gungen von den bekannten Dirigenten-Pädago-
gen Karl Österreicher und Franco Ferrara.

Johannes Moesus hat mit namhaften Orche-
stern zusammengearbeitet, so u. a. mit dem
Rundfunk-Sinfonieorchester Leipzig, das er bei
einer Aufführung von Haydns Oratorium „Die
Jahreszeiten“ im Neuen Gewandhaus zu Leipzig
dirigierte, der Radiophilharmonie Hannover des
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La Symphonie en ré majeur (Murray A19,
Kaul 13) fut annoncée dans le supplément au
catalogue thématique des œuvres musicales,
publiées par Breitkopf en 1781 et fait partie,
comme sa consœur en ut majeur, des six sym-
phonies du recueil Sieber de 1782. La forme
sonate du volet initial, qui débute sur un éton-
nant accord de septième de dominante, s’ar-
ticule à partir d’un complexe thématique tri-
partite. La partie médiane de la première sec-
tion est fort originale. En effet, Rosetti inter-
rompt le processus logique de gradation pour
introduire un épisode feutré mené par les haut-
bois, épisode bref et sans lendemain d’ailleurs,
Rosetti plongeant rapidement l’auditeur dans le
tourbillon initial, avant de basculer dans l’atmo-
sphère du second thème, intensément chroma-
tique, l’exposition s’achevant sur une troisième
section remaniant le matériau de la première.
Le développement, très court, est mené par les
cordes, l’irruption des vents n’intervenant, à la
fin, que pour marquer la tension harmonique du
retour à la tonalité originale. Après une surpre-
nante pause, ce premier mouvement s’achève
dans l’esprit du thème initial. Le second mouve-
ment, d’une ambiance opposée, est l’une des
créations les plus intensément lyriques de Ro-
setti et contribua sans doute à la réputation de

l’orchestre de la cour de Wallerstein, dont les
observateurs et critiques de l’époque avaient
remarqué la parfaite flexibilité en matière
d’écarts dynamiques, expressifs et d’articula-
tion. Le finale, structurellement très simple,
évoque la chasse. La mesure à 2 /4, constellée
de triolets, se rapproche d’un 6/8, qui, associé à
des parties de cors très exposées, nous met en
mémoire les compositions cynégétiques d’un
Haydn.

Lorsque l’éditeur de Spire, Heinrich Bossler,
publia en 1783 le Concerto pour piano et
orchestre en sol majeur (Murray C3, Kaul
III:2), il l’attribua à « Madame de SCHADEN &
Msr. ROSETTI ». Selon Gerber (Nouvelle ency-
clopédie historique et biographique des musiciens,
Leipzig, 1812–1813) Nanette von Schaden se-
rait l’auteur de la partie de piano, orchestrée
par Rosetti, hypothèse plausible mais sujette à
caution. Nul doute que Rosetti soit l’orche-
strateur ; on retrouve toutes les caractéri-
stiques de son style. Mais la partie de piano, si
étroitement imbriquée à l’orchestre, redou-
table sur le plan technique, se démarque très
nettement du pianisme galant de l’époque. Na-
nette von Schaden fut certes célèbre pour ses
facultés digitales, mais si cette élève en com-
position de Rosetti a participé à l’élaboration de

Parmi les nombreuses cours que comptait l’Alle-
magne du XVIIIe siècle, celle, située au Nord
d’Augsbourg, de Kraft Ernst, Prince d’Œttingen-
Wallerstein (1748 –1802) était fort renommée
sur le plan musical. Le prince s’était entouré non
seulement de remarquables musiciens, mais
aussi de compositeurs fort doués, au premier
rang desquels figurait Antonio Rosetti (ca. 1750
–1792), né sous le nom d’Anton Rösler à Leit-
meritz en Bohème et qui avait gagné l’Alle-
magne, rejoignant la cour de Wallerstein en
1773. C’est là, et à cette époque, qu’il modifia
son patronyme. Engagé en tant que valet et
contrebassiste, il ne tarda pas à devenir officiel-
lement musicien de cour, avant de glaner le
poste de Maître de chapelle, vers 1786. Waller-
stein resta durant seize années le lieu de rési-
dence de Rosetti, qui accepta en juillet 1789 le
poste de Maître de chapelle à la cour du Duc de
Mecklenbourg-Swerin à Ludwigslust, où il mou-
rut trois années plus tard. La musique de Ro-
setti fut connue et estimée de son vivant à tra-
vers toute l’Europe et éditée par les plus grandes
maisons. Son contemporain Christian Friedrich

Daniel Schubart l’avait élevé au rang des com-
positeurs les plus éminents de son temps.

Les quatre partitions réunies sur ce disque,
parfaitement contemporaines, datent des an-
nées 1780–1781. Tout naturellement, l’effectif
orchestral requis (violons I et II, altos I et II, con-
trebasse, hautbois et cors par deux) corres-
pond à la configuration de l’orchestre de Wall-
erstein à cette époque. L’existence de nom-
breuses copies et le fait qu’elles furent éditées
du vivant du compositeur attestent de leur
popularité d’alors.

A l’automne de 1781, le prince autorisa
Rosetti à se rendre à Paris pour nouer des liens
avec des éditeurs parisiens. L’une des partitions
que Rosetti avait mises dans ses bagages était la
Symphonie en ut (Murray A6, Kaul 11), com-
posée sans doute un an auparavant. Le 5 mars
1782, Rosetti écrivit à son employeur : « J’ai fait
imprimer ici six symphonies et quelques autres
pièces dédiées à l’intention de votre seigneurie. Je
vous les fais parvenir sur le champ par l’intermédi-
aire du jardinier Griess. » Lorsque Sieber édita à
Paris le recueil des Six Symphonies op.3, celle en
ut figurait au premier rang du volume et dans le
cœur des auditeurs, jouissant d’une telle popula-
rité qu’une seconde édition en apparut six ans
plus tard chez Hummel à Berlin et Amsterdam.

ANTONIO ROSETTI : SYMPHONIES
ET CONCERTOS POUR PIANO
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temps, le finale est un presto plein de vie. Mais,
contrairement à ses habitudes dans les années
1780, Rosetti privilégie la forme sonate au
rondo. On notera également l’alternance duo-
lets-triolets qui confère au mouvement une cer-
taine originalité sur le plan rythmique.

Sterling E. Murray
(Adaptation française Christophe Huss )

la partie pianistique, ce serait plutôt pour corser
les données techniques d’un concept de base
développé par Rosetti. Il n’est pas improbable
que la très généreuse donation du Baron Franz
Michael von Schaden, époux de la virtuose et
personnage éminent au sein de la cour de Wall-
erstein, soit pour quelque chose dans cette ap-
parente double paternité. Quelles que soient les
circonstances de l’élaboration de l’œuvre, il
s’agit d’un concerto remarquable par la brillance
de son mouvement initial, le lyrisme émouvant
du volet central et la jovialité fort imaginative du
rondo final.

Le Concerto pour piano et orchestre en sol
majeur (Murray C2, Kaul III:1) fut probable-
ment achevé au printemps de 1781 à Waller-
stein. Il s’agit d’une des compositions alors les
plus populaires de Rosetti : elle apparut du vi-
vant de l’auteur dans trois éditions différentes !
Ce concerto ne semble pas destiné spécifi-
quement à la cour, puisque des flûtes rempla-
cent les hautbois et que les altos ne sont pas
divisés. L’allegro molto initial est le plus long des
trois mouvements. Le piano reprend le matériau
thématique de l’exposition orchestrale, en l’enri-
chissant de nouvelles idées. Du point de vue
structurel, il s’agit d’une ritournelle imbriquée
dans une forme sonate. Le second volet est une

romance en ut majeur, de forme tripartite ABA,
dans laquelle l’orchestre est relégué au second
plan. On remarquera un basculement en ut mi-
neur introduisant l’épisode B, schéma que l’on
retrouvera dans le finale, un rondo en cinq par-
ties ABACA, dont l’originalité est l’introduction,
pour le motif C, d’un menuet, dont la présence
atteste des recherches du Rosetti en matière
d’exploitation originale de formes préétablies.

Le début du premier mouvement de la Sym-
phonie en ut (Murray A6, Kaul 11), un adagio,
est rendu très expressif par Rosetti à travers de
fines nuances dynamiques et chromatiques.
L’allegro qui suit marque un changement d’atmo-
sphère essentiel, à travers son premier thème
ascendant. Suit un second thème dans la domi-
nante de sol majeur, abordé comme du bout
des lèvres, à la manière de Haydn. Le second
mouvement, adagio, apparaît avant tout lyrique
et joue sur des nuances dynamiques très ex-
pressives, en misant avant tout sur le lyrisme
des cordes ; les hautbois et cors ne s’installe-
ront dans la trame orchestrale qu’à la reprise.
Par sa dénomination menuetto fresco, le troisième
mouvement affiche son essence terrienne et
puissante. On notera, dans le trio, le magnifique
solo de hautbois écrit pour Gottfried Klier, un
ami du compositeur. Suivant la tradition du

ration régulière aux projets de Helmuth Rilling
et sa Gächinger Kantorei. L’Orchestre de cham-
bre de Stuttgart fut placé sous la direction de
Martin Sieghart entre 1990 et 1995 puis sous
celle de Dennis Russell Davies depuis 1995, ce
dernier inaugurant une nouvelle ère menant
l’orchestre dans les plus grandes salles du Nou-
veau Monde et les festivals les plus prestigieux.
Nombre de disques de l’Orchestre de chambre
de Stuttgart ont été distingués par la critique in-
ternationale, récemment encore un CD consa-
cré à Giya Kancheli et des enregistrements de
Concertos de Mozart par Keith Jarrett.

Les études musicales ont mené Johannes Moe-
sus à Hanovre, Francfort et Vienne. Moesus fut
également marqué par l’enseignement de chefs
pédagogues tels que Karl Österreicher et Fran-
co Ferrara. Au nouveau Gewandhaus de Leipzig,
il a dirigé l’Orchestre symphonique de la radio
de Leipzig dans les Saisons de Haydn et a colla-
boré avec des phalanges aussi diverses que l’Or-
chestre philharmonique de la NDR à Hanovre,
l’Orchestre d’Etat Hongrois, l’Orchestre Natio-
nal d’Espagne, mais aussi des orchestres de
chambre comme les Virtuoses de Prague ou

L’Orchestre de chambre de Stuttgart, le plus
ancien orchestre de chambre d’Europe, fut créé
en 1945 par Karl Münchinger et gagna une
grande notoriété par ses interprétations de
Bach, allégées de la chape sonore de la tradition
romantique. Münchinger fit connaître l’orche-
stre dans les lieux musicaux les plus prestigieux
(Salzbourg, Edimbourg…) et, après sa mort,
l’Orchestre de chambre de Stuttgart, dirigé par
Trevor Pinnock, Dennis Russell Davies ou Frans
Brüggen, accompagna des solistes tels que
Henryk Szeryng, Janos Starker, Dmitri Sitkovet-
ski, Heinrich Schiff ou Kim Kashkashian. Sa
notoriété fut également assurée par sa collabo-

JOHANNES MOESUS
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parente double paternité. Quelles que soient les
circonstances de l’élaboration de l’œuvre, il
s’agit d’un concerto remarquable par la brillance
de son mouvement initial, le lyrisme émouvant
du volet central et la jovialité fort imaginative du
rondo final.

Le Concerto pour piano et orchestre en sol
majeur (Murray C2, Kaul III:1) fut probable-
ment achevé au printemps de 1781 à Waller-
stein. Il s’agit d’une des compositions alors les
plus populaires de Rosetti : elle apparut du vi-
vant de l’auteur dans trois éditions différentes !
Ce concerto ne semble pas destiné spécifi-
quement à la cour, puisque des flûtes rempla-
cent les hautbois et que les altos ne sont pas
divisés. L’allegro molto initial est le plus long des
trois mouvements. Le piano reprend le matériau
thématique de l’exposition orchestrale, en l’enri-
chissant de nouvelles idées. Du point de vue
structurel, il s’agit d’une ritournelle imbriquée
dans une forme sonate. Le second volet est une

romance en ut majeur, de forme tripartite ABA,
dans laquelle l’orchestre est relégué au second
plan. On remarquera un basculement en ut mi-
neur introduisant l’épisode B, schéma que l’on
retrouvera dans le finale, un rondo en cinq par-
ties ABACA, dont l’originalité est l’introduction,
pour le motif C, d’un menuet, dont la présence
atteste des recherches du Rosetti en matière
d’exploitation originale de formes préétablies.

Le début du premier mouvement de la Sym-
phonie en ut (Murray A6, Kaul 11), un adagio,
est rendu très expressif par Rosetti à travers de
fines nuances dynamiques et chromatiques.
L’allegro qui suit marque un changement d’atmo-
sphère essentiel, à travers son premier thème
ascendant. Suit un second thème dans la domi-
nante de sol majeur, abordé comme du bout
des lèvres, à la manière de Haydn. Le second
mouvement, adagio, apparaît avant tout lyrique
et joue sur des nuances dynamiques très ex-
pressives, en misant avant tout sur le lyrisme
des cordes ; les hautbois et cors ne s’installe-
ront dans la trame orchestrale qu’à la reprise.
Par sa dénomination menuetto fresco, le troisième
mouvement affiche son essence terrienne et
puissante. On notera, dans le trio, le magnifique
solo de hautbois écrit pour Gottfried Klier, un
ami du compositeur. Suivant la tradition du

ration régulière aux projets de Helmuth Rilling
et sa Gächinger Kantorei. L’Orchestre de cham-
bre de Stuttgart fut placé sous la direction de
Martin Sieghart entre 1990 et 1995 puis sous
celle de Dennis Russell Davies depuis 1995, ce
dernier inaugurant une nouvelle ère menant
l’orchestre dans les plus grandes salles du Nou-
veau Monde et les festivals les plus prestigieux.
Nombre de disques de l’Orchestre de chambre
de Stuttgart ont été distingués par la critique in-
ternationale, récemment encore un CD consa-
cré à Giya Kancheli et des enregistrements de
Concertos de Mozart par Keith Jarrett.

Les études musicales ont mené Johannes Moe-
sus à Hanovre, Francfort et Vienne. Moesus fut
également marqué par l’enseignement de chefs
pédagogues tels que Karl Österreicher et Fran-
co Ferrara. Au nouveau Gewandhaus de Leipzig,
il a dirigé l’Orchestre symphonique de la radio
de Leipzig dans les Saisons de Haydn et a colla-
boré avec des phalanges aussi diverses que l’Or-
chestre philharmonique de la NDR à Hanovre,
l’Orchestre d’Etat Hongrois, l’Orchestre Natio-
nal d’Espagne, mais aussi des orchestres de
chambre comme les Virtuoses de Prague ou

L’Orchestre de chambre de Stuttgart, le plus
ancien orchestre de chambre d’Europe, fut créé
en 1945 par Karl Münchinger et gagna une
grande notoriété par ses interprétations de
Bach, allégées de la chape sonore de la tradition
romantique. Münchinger fit connaître l’orche-
stre dans les lieux musicaux les plus prestigieux
(Salzbourg, Edimbourg…) et, après sa mort,
l’Orchestre de chambre de Stuttgart, dirigé par
Trevor Pinnock, Dennis Russell Davies ou Frans
Brüggen, accompagna des solistes tels que
Henryk Szeryng, Janos Starker, Dmitri Sitkovet-
ski, Heinrich Schiff ou Kim Kashkashian. Sa
notoriété fut également assurée par sa collabo-

JOHANNES MOESUS

L’ORCHESTRE DE CHAMBRE
DE STUTTGART
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l’Orchestre de chambre de Lausanne. Son vaste
répertoire englobe le répertoire symphonique
et choral, ce qui se traduit également dans les
disques réalisés jusqu’ici pour Tacet et fort bien
accueillis par la presse : la Petite Messe solen-
nelle de Rossini et le programme « Symphonies
du Sturm und Drang », avec des œuvres de Mo-
zart, Haydn et Vanhal. Depuis avril 1997, Johan-
nes Moesus est Président de la Société Interna-
tionale Rosetti et s’attache particulièrement à
faire redécouvrir ce compositeur.

Nerine Barrett, née en Jamaïque, étudia le piano
dans la classe de Ilona Kabos à Londres. Après
différents prix aux «Concours de Casella»
(Naples), de «Young Concert Artists Auditi-
ons» (New York), de «Mozart Memorial Prize»
(Londres) et de Michaels Award (New York),
elle donna avec succès ses premiers récitals
dans la «Wigmore Hall» à Londres et la «Car-
negie Recital Hall» de New York. Nerine Bar-
rett joua en soliste sous les directions de Sir
John Barbirollo, Gary Bertini, Pierre Boulez,
Dennis Russell Davies, Sir Colin Davis, Bernard
Haitink, Eugen Jochum, Rudolf Kempe et de
James Levine avec les Orchestres Sympho-

niques de Londres, de la BBC, du Royal Philhar-
monique, avec l’English Chamber Orchestra,
l’Orchestre Philharmonique de New York, de
Boston, l’Orchestre Symphonique de Chicago,
le Philharmonique de Munich et l’Orchestre de
la Tonhalle de Zurich. Nerine Barrett doit des
impulsions artistiques fondamentales à sa parti-
cipation répétée au Festival de Musique de Marl-
boro (Etats-Unis) et au travail qui en résulta
avec des interprètes tel que Rudolf Serkin.
Depuis 1989, elle est Professeur au Conserva-
toire Supérieur de Musique de Detmold.

Diese Produktion wurde realisiert
in Zusammenarbeit mit der
Internationalen Rosetti-Gesellschaft e.V.,
Riedweg 11, D-86756 Reimlingen, und
Prof. Sterling E. Murray, West Chester / USA

Nachweis der Aufführungsmateriale:

Sinfonie D-Dur (Murray A19 / Kaul 13):
Edition der Internationalen Rosetti-Gesellschaft
e.V.; Herausgeber: Sterling E. Murray

Klavierkonzert G-Dur (Murray C3 / Kaul III:2):
Hans Pizka Edition, D-85541 Kirchheim
Herausgeber: William Martin

Klavierkonzert G-Dur (Murray C2 / Kaul III:1):
Accolade Musikverlag, D-83607 Holzkirchen
Herausgeber: Wilfried Koch

Sinfonie C-Dur (Murray A6 / Kaul 11):
Edwin A. Fleisher Collection of Orchestral
Music of the Free Library of Philadelphia / USA

Beschaffung und Herstellung des Aufführungs-
materials für diese Produktion wurden dankens-
werterweise ermöglicht durch
Werner Rode, Monte Carlo /Monaco,
Ueli Ganz, Birmenstorf / Schweiz und
Hansruedi Schneider, Zürich / Schweiz,
(Gründer der Int. Rosetti-Gesellschaft e.V.).

This production was carried out with the
support of the International Rosetti Society,
Riedweg 11, D-86756 Reimlingen, and
Prof. Sterling E. Murray, West Chester/USA

List of material performed:

Symphony in D Major (Murray A19 / Kaul 13):
Edition der Internationalen Rosetti-Gesell-
schaft e.V.; published by Sterling E. Murray.

Piano Concerto in G Major (Murray C3 / Kaul
III:2): Hans Pizka Edition, D-85541 Kirchheim,
published by William Martin.

Piano Concerto in G Major (Murray C2 / Kaul
III:1): Accolade Musikverlag, D-83607
Holzkirchen, published by Wilfried Koch.

Symphony in C Major (Murray A6 / Kaul 11):
Edwin A. Fleisher Collection of Orchestral
Music of the Free Library of Philadelphia /USA.

The acquisition and production of the
performance material were made possible by
Werner Rode, Monte Carlo /Monaco,
Ueli Ganz, Birmenstorf / Switzerland and
Hansruedi Schneider, Zurich / Switzerland,
(founder of the International Rosetti Society).

NERINE BARRETT
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Enregistrement réalisé en collaboration avec la
Société Internationale Rosetti, Riedweg 11,
D-86756 Reimlingen, et le Professeur Sterling
E. Murray (West Chester – Etats-Unis)

Matériel d’orchestre :

Symphonie en ré (Murray A19) :
Edition de la Société Internationale Rosetti.
Editeur : Sterling E. Murray.

Concerto en sol (Murray C3) :
Editions Hans Pizka, D-85541 Kirchheim.
Editeur : William Martin.

Concerto en sol (Murray C2) :
Editions Accolade, D-83607 Holzkirchen.
Editeur : Wilfried Koch.

Symphonie en ut (Murray A6) :
Edwin A. Fleischer Collection of Orchestral
Music, Bibliothèque libre de Philadelphie,
Etats Unis.

Nous remercions
Werner Rode (Monte-Carlo),
Ueli Ganz (Birmenstorf – Suisse), et
Hansruedi Schneider (Zürich – Suisse),
fondateur de la Société Internationale Rosetti,
d’avoir fourni au matériel d’orchestre nécessaire
à cet enregistrement.

IMPRESSUM

Recorded in 1998, Liederkranzhalle Stuttgart
Microphones: 2 Neumann M 49,
2 Neumann U 47, 2 Neumann U 67,
2 Neumann KM 83, 2 Neumann KM 140,
2 Schoeps MK 2
A/D-converter: dCS 900B
Technical equipment: TACET
Booklet layout: Toms Spogis
Cover design: Julia Zancker
Editing: Andreas Spreer, Roland Kistner
Recorded and produced by Andreas Spreer
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Sinfonie D-Dur (Murray A19 / Kaul 13)
Symphony D Major (Murray A19 / Kaul 13)
Allegro assai
Adagio non molto
Presto

Klavierkonzert G-Dur (Murray C3 / Kaul III:2)
Piano Concerto G Major (Murray C3 / Kaul III:2)
Allegro con brio
Adagio non troppo
Rondo. Allegretto

Klavierkonzert G-Dur (Murray C2 / Kaul III:1)
Piano Concerto G Major (Murray C2 / Kaul III:1)
Allegro molto
Romance. Adagio non tanto
Rondeau. Allegretto

Sinfonie C-Dur (Murray A6 / Kaul 11)
Symphony C Major (Murray A6 / Kaul 11)
Adagio majestoso – Allegro molto
Adagio
Menuetto fresco non Allegretto
Presto

Nerine Barrett, Klavier / Piano
Stuttgarter Kammerorchester
Johannes Moesus
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