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1 Aria 4'29
2 Variatio 1 a 1 Clav. 2'06
3 Variatio 2 a 1 Clav. 1'56
4 Variatio 3 a 1 Clav. 2'28

Canone all’Unisuono
5 Variatio 4 a 1 Clav. 1'16
6 Variatio 5 a 1 ovvero 2 Clav. 1'38
7 Variatio 6 a 1 Clav. 1'21

Canone alla Seconda
8 Variatio 7 a 1 ovvero 2 Clav. 2'27

al tempo di Giga
9 Variatio 8 a 2 Clav. 2'00
bl Variatio 9 a 1 Clav. 3'04

Canone alla Terza
bm Variatio 10 a 1 Clav. Fughetta 1'37
bn Variatio 11 a 2 Clav. 2'15
bo Variatio 12 2'19

Canone alla Quarta
bp Variatio 13 a 2 Clav. 7'10
bq Variatio 14 a 2 Clav. 2'05
br Variatio 15 a 1 Clav. 5'40

Canone alla Quinta

bs Variatio 16 a 1 Clav. 3'05
Ouverture

bt Variatio 17 a 2 Clav. 1'41
bu Variatio 18 a 1 Clav. 1'33

Canone alla Sesta
cl Variatio 19 a 1 Clav. 1'28
cm Variatio 20 a 2 Clav. 2'09
cn Variatio 21 a 1 Clav. 3'23

Canone alla Settima
co Variatio 22 a 1 Clav. 2'14
cp Variatio 23 a 2 Clav. 2'16
cq Variatio 24 a 1 Clav. 3'30

Canone all’Ottava
cr Variatio 25 a 2 Clav. 8'33
cs Variatio 26 a 2 Clav. 1'52
ct Variatio 27 a 2 Clav. 2'26

Canone alla Nona
cu Variatio 28 a 2 Clav. 2'37
dl Variatio 29 a 1 ovvero 2 Clav. 2'14
dm Variatio 30 a 1 Clav. 2'20

Quodlibet
dn Aria da capo e fine 4'39

J. S. BACH: GOLDBERG-VARIATIONEN BWV 988
GAEDE TRIO

Daniel Gaede, Violine · Thomas Selditz, Viola · Andreas Greger, Violoncello
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It is a characteristic of many great works of art
that stories or even myths grow up around
them. Johann Nikolaus Forkel wrote that Count
Hermann Carl von Keyserlingk, who suffered
from insomnia, approached Johann Sebastian
Bach requesting that he compose a few “clavier
pieces” for Johann Gottlieb Goldberg, the harp-
sichordist employed in his service, to play to
him at night for his entertainment. Bach re-
sponded to the proposal and composed his
“Aria with Diverse Variations”, that work which
became famous as the “Goldberg Variations” af-
ter its supposed first performer.

The story is so nice that one would like to
believe it, if only because Forkel, Bach’s first bi-
ographer, drew on reports by Bach’s two eld-
est sons. But Bach could have performed his
task far more easily had he composed a few
suites in the style found in a number of his pre-
vious collections. If the idea really came from
Count Keyserlingk then the resulting work
was far from being a cure chosen more or less
at random from the Bach musical medicine
cabinet; rather it was a highly ambitious com-
position on a level with the other great instru-
mental cycles of Bach’s later works, particu-

larly the “Musical Offering” and the “Art of
Fugue”.

Forkel’s story of the origin of the work is to
some extent contradicted by the fact that Bach
had his work printed and thus made available
to the general public and so certainly did not
compose it exclusively for the Count. The title
which Bach gave his work for the edition
printed in Nuremberg in 1742 was staggeringly
modest:

Clavier Exercise
consisting

of one
Aria

with a number of variations
for harpsichord

with two manuals
composed for music-lovers

for their pleasure by
Johann Sebastian Bach

[...]

Bach had previously published three further col-
lections of music for keyboard instruments un-
der the title of “Clavier Exercise” – a term
which he had taken from his Leipzig predeces-
sor Johann Kuhnau – including six partitas and
his famous “Italian Concerto” and also organ

works. The overall title “Clavier Exercise” re-
fers to the primary educational purpose which
these collections generally possessed, a purpose
however which Bach’s works left far behind, al-
though in the “Goldberg Variations” there are
parts which could well be described as “finger
practice”. The technical aspect was not separate
in Bach’s works, but indivisibly linked to highest
standards of composition and expression.

As in the “Musical Offering” and the “Art of
Fugue”, in the “Goldberg Variations” Bach set
himself the task of systematically revealing the
compositional potential of an initial idea. Here it
was not a theme ordained by the king which
challenged his creative imagination but an “aria”,
a saraband-like movement of twice sixteen bars,
from which Bach developed the following thirty
“Diverse Variations”. Not only was the musical
material itself developed but above all the bass
line of the “aria”; and the formal structure of the
whole work was preshaped here. Just as each
part of the “aria” consists of l6 bars, the whole
work is structured into two large parts of six-
teen movements each:
Aria - Variations 1–15 / Variations 16–30 - Aria
                 16                                  16

Bach emphasised the division into two even
more by composing the 16th variation, the

opening part of the second half, as an “over-
ture” as if a new act were beginning. The con-
structive references determining the inner
character of the work were developed much
further. Bach gathered the variations into
groups of three, the last of which he wrote as a
canon. Variation 3 is a canon in unison, in Varia-
tion 6 the entrances follow each other in gaps of
a second and in Variation 9 a third, and so on,
increasing step by step up to Variation 27
(“Canone alla Nona”). As a finale Bach, contrary
to what one would have expected, did not com-
pose a canon with tenths, but a “Quodlibet”, a
highly artistic blending of two songs with the
central notes of the “aria” bass, in which the
counterpoint artistry which Bach spread out in
his work enjoyably culminated.

In addition to systematically revealing the dif-
ferent forms of canonic arrangement, Bach in-
cluded other forms of variation which all to-
gether present a sort of compendium of ba-
roque instrumental music. Variation 2 for exam-
ple is a veritable trio sonata movement, in other
words it quotes the genre which had the same
significance for baroque chamber music as the
string quartet had from the late 18th century
onward. Stylised dance movements can also be
found, such as a passepied in Variation 4 or a

BACH’S ARTISTIC NIGHT MUSIC
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Le Trio Gaede  a été fondé en 1991. Le trio est
régulièrement invité dans les festivals inter-
nationaux et séries de musique de chambre.
De nombreux compositeurs ont dédié leurs
œuvres à ce jeune trio à cordes. Des composi-
tions de Berthold Goldschmidt, Siegfried Matt-
hus, Georg Katzer et bien d’autres ont été
produites et transmises par les stations de la
radio allemande.

Daniel Gaede, né en 1966, est premier violon de
l’Orchestre Philharmonique de Vienne depuis
1994. Il a fait ses études chez Thomas Brandis à
Berlin, Max Rostal en Suisse et Joseph Gingold
aux Etats-Unis. Il fut lauréat au Concours Carl
Flesch à Londres et à l’Artist International Com-
petition à New York. En 1989 il a reçu le Prix
Joseph Joachim à Berlin et des bourses du
Studienstiftung des deutschen Volkes, de l’Ab-
bado European Musician Trust et du Deutscher
Musikrat. En tant que soliste et partenaire en
musique de chambre Daniel Gaede est régu-
lièrement invité aux concerts en Europe et aux
Etats-Unis. En 1992 il a donné ses débuts au
Carnegie-Recital-Hall à New York.

TRIO GAEDE Thomas Selditz, né en 1967, est premier alto
solo de la Staatskapelle Berlin (Deutsche
Staatsoper, sous la direction de Daniel Baren-
boim) depuis 1994. Il a fait ses études à Berlin
chez Alfred Lipka. Depuis 1988 il joue régulière-
ment dans l’Orchestre de Chambre Européen.
De 1989 à 1994 il était premier alto solo de
l’Orchestre Symphonique de Berlin. Il était lau-
réat du Concours International de Markneu-
kirchen. Il a réalisé de nombreux enregi-
strements avec les diverses stations de la radio
allemande. Il était soliste dans des concerts de
l’Orchestre Symphonique de Berlin, de
l’Orchestre de la Radio-Télévision (Rundfunk-
orchester) et d’autres.

Andreas Greger, né en 1962, est premier
violoncelle solo de la Staatskapelle Berlin
(Deutsche Staatsoper, sous la direction de Dan-
iel Barenboim) depuis 1986. Il a fait ses études
chez Joseph Schwab à Berlin et Laszlo Mezoe,
Miklos Perenyi et György Kurtag à Budapest. Il
était lauréat au Concours Tchaikovski à Mos-
cou. Il a joué comme soliste avec l’Orchestre
Symphonique de Berlin, l’Orchestre de la Radio-
Télévision (Rundfunkorchester), la Staatskapelle
Berlin et les Virtuoses de Berlin entre autres
aux Etats-Unis, en Italie et en Hongrie.
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gigue in Variation 7, and also movements which
bear the typical characteristics of a toccata in
their characteristics (such as in Variations 20 or
29). In addition to the canon, the strictest form
of counterpoint composition, other richly de-
veloped forms of counterpoint are to be found,
such as a “fughetta” in Variation 10 or some
variations with broad note values reminiscent of
“stile antico” (Variations 18, 22, 25). To provide
relaxation Bach included decorative adagio
movements, of which Variations 15 and 25
formed the expressive centre of the work.

Thomas Seedorf

The version played here by the Gaede Trio was
based on the Urtext edition by J. S. Bach (pub.
by Henle, 1978) and the transcription by D.
Sitkovetsky.

There is surely no other form of composition so
ideal for the musician to experiment with differ-
ent timbres as the variation on a theme. The in-
credible wealth of nuances, variations in strokes
and fingering, etc, which the Gaede Trio com-
mand was further extended by possibilities
which could only arise in a recording like this.
The musicians readily took me up on my sugges-
tion of varying their sitting position relative to
the microphone for each variation depending
on the musical requirements. Soon at the begin-
ning of every new piece they asked: Where
should we sit this time to get the best sound? It
was a delight to see how they quite readily took
over what is really the sound engineer’s job…
Thus in the most natural and easy manner the
musicians added a new skill to their repertoire:
improving the musical quality by acoustic-tech-
nical means. In all the pieces the microphones
and their position and the rest of the electrical
chain remained entirely unaltered. Only the vol-
ume ratio between the two pairs of micro-
phones was adjusted slightly in a few cases.

Andreas Spreer

The Gaede Trio was founded in 1991. It is a
regular guest at chamber music series and fes-
tivals in Germany and performs throughout
Europe and America. Renowned composers
have written works especially for the Gaede
Trio. The ensemble’s first performances of
compositions by Georg Katzer, Siegfried Matt-
hus and Berthold Goldschmidt were broadcast
by important broadcasting corporations in Ger-
many.

Daniel Gaede, born 1966, Leader of the
Vienna Philharmonic Orchestra since 1994.
Studies under Thomas Brandis/Berlin, Max Ro-
stal/Switzerland, Joseph Gingold/USA. Prize-
winner at the Carl Flesch Competition in Lon-
don and the Artist International Competition in
New York. In 1989 he was awarded the Joseph
Joachim Prize by the Akademie der Künste in
Berlin. Scholar of the Studienstiftung des deut-
schen Volkes, the Abbado European Musicians
Trusts, the Deutscher Musikrat. Regular per-
formances as soloist and chamber musician
both in Germany and other countries. Record-
ings for various radio and television stations. In
1992 he made his Carnegie Recital Hall début in
New York.

Thomas Selditz, born 1967. First solo-
violist of the Staatskapelle Berlin at the Deut-
sche Staatsoper under Daniel Barenboim since
1994. Studies under Alfred Lipka/Berlin. Since
1988 regular participation with the Chamber
Orchestra of Europe. 1989–1994 first solo-viol-
ist of the Berliner Sinfonie-Orchester. Prize-
winner of the International Music Competition
Markneukirchen. Recordings by the radio sta-
tions SFB, RIAS, NDR. Concerts as soloist with
the Berliner Sinfonie-Orchester and the Rund-
funkorchester Berlin.

Andreas Greger, born 1962. First solo-cel-
list of the Staatskapelle Berlin at the Deutsche
Staatsoper under Daniel Barenboim since 1986.
Studies under Joseph Schwab/Berlin and Laszlo
Mezoc, Miklos Perenyi, Gyorgi Kurtag/Buda-
pest. Prize-winner at the Tchaikovsky Competi-
tion Moscow. Concerts in Hungary, USA, Italy.
Radio recordings. Solo concerts with the Ber-
liner Sinfonie-Orchester, Staatskapelle Berlin,
Berliner Virtuosen. Andreas Greger plays a vio-
loncello built by Antonio and Hieronymous
Amati in 1647, kindly lent by the Landesbank
Berlin.

GAEDE TRIOABOUT THE SOUND OF THIS
RECORDING
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un goût italien» (Concerto italien). Le surtitre de
«Clavier Übung» se rapporte de fait au carac-
tère pédagogique de ces publications. Cet usage
est pourtant largement transcendé par la mu-
sique, même si l’on peut considérer certaines
variations comme des exercices digitaux. Chez
Bach cependant, l’exercice n’est en rien une fin
en soi ; il est totalement inféodé à des exigences
expressives et compositionnelles.

Comme dans l’Offrande musicale et l’Art de la
fugue, Bach a cherché dans les Variations Gold-
berg à balayer de manière systématique le
champ des possibilités dans le retraitement
d’une idée de départ. Il ne s’agit pas ici de
quelque thème prescrit par un souverain en vue
de stimuler la créativité de son maître de cha-
pelle mais d’une Aria dans un caractère de sara-
bande, de deux fois seize mesures, développée à
travers trente variations subséquentes. Il faut
noter que ce n’est pas seulement le matériau
musical qui est exposé, mais aussi la structure
globale de l’œuvre à venir : à l’image de cette
aria de deux fois seize mesures, l’œuvre entière
s’articule en deux grandes parties de seize mou-
vements :
Aria + Variations 1 à 15/Variations 16 à 30 + Aria

Bach a souligné cette subdivision en compo-
sant en guise de 16e Variation une «ouverture»,

comme s’il introduisait le nouvel acte d’un
opéra. Les rapports de construction internes à
l’œuvre sont encore bien plus subtils. Bach
agence en effet ses variations par séries de trois,
l’ultime variation d’une série étant un canon. La
3e variation est ainsi un canon à l’unisson, dans la
6e les entrées s’effectuent selon des intervalles
de seconde, la 9e est à la tierce et ainsi de suite
jusqu’à la 27e, un «Canone alla Nona» (canon à
la neuvième). En conclusion, Bach ne conçoit
cependant pas un canon à la dixième mais un
«quodlibet», enchevêtrement très étudié de
deux mélodies autour des notes pivot de la ligne
de basse de l’Aria, un sommet du contrepoint
dans une démarche propre à Bach.

L’inclusion systématique des différentes po-
tentialités de canons va de pair avec une sorte
de catalogue des procédés de variation du
monde baroque. Ainsi la seconde variation est
un mouvement de sonate en trio, citation
implicite de la forme instrumental qui remplit
dans la musique de chambre baroque le rôle
qu’assuma le quatuor à cordes à l afin du XVIIIe

siècle. On rencontre également des mouve-
ments de danse : la 4e variation est un passe-
pied, la 7e une gigue. Certaines variations por-
tent dans leurs fondements rythmiques les stig-
mates d’une toccata (variations 20 et 29). Aux

côtés du canon, la forme contrapuntique la plus
pure, on rencontre d’autres moment très raf-
finés sur le plan du contrepoint : la fuguetta de la
10e variation, ou des variations comprenant des
valeurs élargies rappelant des mouvements en
«stile antico» (variations 18, 22 et 25). Bach
ménage également quelques plages de repos,
des adagios, dont les 15e et 25e variations, qui
apparaissent comme des centres expressifs de
la partition

Thomas Seedorf

Cet enregistrement du Trio Gaede repose sur
la partition originale de Bach éditée par Henle
en 1978 et la transcription de Dmitri Sitko-
vetski.

Nulle autre forme n’offre aux interprètes autant
de possibilités d’expérimenter des couleurs so-
nores que la variation. La richesse incroyable –
tant sur le plan du grain sonore, que des coups
d’archet et des positions – dont fait preuve le
Trio Gaede est enrichi de potentialités stricte-
ment liées à l’enregistrement. Le Trio Gaede a
largement souscrit à mes propositions d’adap-
ter la position par rapport aux microphones en
fonction des contingences musicales des diffé-
rentes variations. A chaque variation se posait
en premier lieu une question qui devint rituelle :
«où devons-nous nous placer?» Je vis avec joie
le transfert de ces prérogatives d’ingénieur du
son entre les mains des musiciens eux-mêmes,
intégrant ainsi la synergie offerte par les possi-
bilités acoustiques à leur propre variété de
l’émission sonore. Par contre la nature et la
position des microphones comme l’ensemble
l’appareillage d’enregistrement ont été des
constants tout au long de l’œuvre. A titre
exceptionnel, le rapport de puissance entre les
deux micros a été ponctuellement modifié.

Andreas Spreer

DU SON DE CET ENREGISTREMENT
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un goût italien» (Concerto italien). Le surtitre de
«Clavier Übung» se rapporte de fait au carac-
tère pédagogique de ces publications. Cet usage
est pourtant largement transcendé par la mu-
sique, même si l’on peut considérer certaines
variations comme des exercices digitaux. Chez
Bach cependant, l’exercice n’est en rien une fin
en soi ; il est totalement inféodé à des exigences
expressives et compositionnelles.

Comme dans l’Offrande musicale et l’Art de la
fugue, Bach a cherché dans les Variations Gold-
berg à balayer de manière systématique le
champ des possibilités dans le retraitement
d’une idée de départ. Il ne s’agit pas ici de
quelque thème prescrit par un souverain en vue
de stimuler la créativité de son maître de cha-
pelle mais d’une Aria dans un caractère de sara-
bande, de deux fois seize mesures, développée à
travers trente variations subséquentes. Il faut
noter que ce n’est pas seulement le matériau
musical qui est exposé, mais aussi la structure
globale de l’œuvre à venir : à l’image de cette
aria de deux fois seize mesures, l’œuvre entière
s’articule en deux grandes parties de seize mou-
vements :
Aria + Variations 1 à 15/Variations 16 à 30 + Aria

Bach a souligné cette subdivision en compo-
sant en guise de 16e Variation une «ouverture»,

comme s’il introduisait le nouvel acte d’un
opéra. Les rapports de construction internes à
l’œuvre sont encore bien plus subtils. Bach
agence en effet ses variations par séries de trois,
l’ultime variation d’une série étant un canon. La
3e variation est ainsi un canon à l’unisson, dans la
6e les entrées s’effectuent selon des intervalles
de seconde, la 9e est à la tierce et ainsi de suite
jusqu’à la 27e, un «Canone alla Nona» (canon à
la neuvième). En conclusion, Bach ne conçoit
cependant pas un canon à la dixième mais un
«quodlibet», enchevêtrement très étudié de
deux mélodies autour des notes pivot de la ligne
de basse de l’Aria, un sommet du contrepoint
dans une démarche propre à Bach.

L’inclusion systématique des différentes po-
tentialités de canons va de pair avec une sorte
de catalogue des procédés de variation du
monde baroque. Ainsi la seconde variation est
un mouvement de sonate en trio, citation
implicite de la forme instrumental qui remplit
dans la musique de chambre baroque le rôle
qu’assuma le quatuor à cordes à l afin du XVIIIe

siècle. On rencontre également des mouve-
ments de danse : la 4e variation est un passe-
pied, la 7e une gigue. Certaines variations por-
tent dans leurs fondements rythmiques les stig-
mates d’une toccata (variations 20 et 29). Aux

côtés du canon, la forme contrapuntique la plus
pure, on rencontre d’autres moment très raf-
finés sur le plan du contrepoint : la fuguetta de la
10e variation, ou des variations comprenant des
valeurs élargies rappelant des mouvements en
«stile antico» (variations 18, 22 et 25). Bach
ménage également quelques plages de repos,
des adagios, dont les 15e et 25e variations, qui
apparaissent comme des centres expressifs de
la partition

Thomas Seedorf

Cet enregistrement du Trio Gaede repose sur
la partition originale de Bach éditée par Henle
en 1978 et la transcription de Dmitri Sitko-
vetski.

Nulle autre forme n’offre aux interprètes autant
de possibilités d’expérimenter des couleurs so-
nores que la variation. La richesse incroyable –
tant sur le plan du grain sonore, que des coups
d’archet et des positions – dont fait preuve le
Trio Gaede est enrichi de potentialités stricte-
ment liées à l’enregistrement. Le Trio Gaede a
largement souscrit à mes propositions d’adap-
ter la position par rapport aux microphones en
fonction des contingences musicales des diffé-
rentes variations. A chaque variation se posait
en premier lieu une question qui devint rituelle :
«où devons-nous nous placer?» Je vis avec joie
le transfert de ces prérogatives d’ingénieur du
son entre les mains des musiciens eux-mêmes,
intégrant ainsi la synergie offerte par les possi-
bilités acoustiques à leur propre variété de
l’émission sonore. Par contre la nature et la
position des microphones comme l’ensemble
l’appareillage d’enregistrement ont été des
constants tout au long de l’œuvre. A titre
exceptionnel, le rapport de puissance entre les
deux micros a été ponctuellement modifié.

Andreas Spreer

DU SON DE CET ENREGISTREMENT
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Es gehört zur Eigenheit vieler großer Kunstwer-
ke, daß sich Geschichten, ja Mythen um sie ran-
ken. Nach dem Bericht Johann Nikolaus Forkels
ist der unter Schlaflosigkeit leidende Graf Her-
mann Carl von Keyserlingk an Johann Sebastian
Bach mit der Bitte herangetreten, er möge doch
einige „Clavierstücke“ für den in seinen Dien-
sten stehenden Cembalisten Johann Gottlieb
Goldberg komponieren, die dieser ihm zur Er-
heiterung des Nachts vorspielen sollte. Bach
habe die Anregung aufgegriffen und seine „Aria
mit verschiedenen Verænderungen“ kompo-
niert, jenes Werk, daß nach seinem mutmaßli-
chen ersten Hauptinterpreten unter dem Titel
„Goldberg-Variationen“ berühmt wurde.

Die Geschichte ist so schön, daß man sie
gern glauben möchte, schon deshalb, weil For-
kel, der erste Bach-Biograph, sich auf Berichte
der beiden ältesten Söhne des Thomaskantors
stützte. Bach hätte sich seiner Aufgabe aller-
dings mit weitaus größerer Leichtigkeit entledi-
gen können, hätte er einige Suiten der Art, wie
er sie bereits zuvor in mehreren Sammlungen
vorgelegt hatte, komponiert. Mag die Anregung
auch vom Grafen Keyserlingk stammen, so ist
doch das Werk, das ihr entwuchs, alles andere

als mehr oder weniger beliebiges Mittel der
musikalisch-bachischen Hausapotheke, sondern
vielmehr ein kompositorisches Projekt höch-
sten Anspruchs, das auf einer Ebene mit ande-
ren großen Instrumentalzyklen des späten
Bachs, zumal dem „Musikalischen Opfer“ und der
„Kunst der Fuge“ steht.

In einem gewissen Widerspruch zur Entste-
hungsgeschichte, wie sie durch Forkel überlie-
fert ist, steht auch die Tatsache, daß Bach sein
Werk drucken ließ und somit einer breiteren
Öffentlichkeit zugänglich machte, es also keines-
wegs exklusiv für den Grafen komponierte. Der
Titel, den Bach seinem Werk für den 1742 in
Nürnberg erschienen Druck gab, ist von gera-
dezu frappierender Bescheidenheit:

Clavier Ubung
bestehend

in einer
Aria

mit verschiedenen Verænderungen
vors Clavicimbel
mit 2 Manualen.

Denen Liebhabern zur Gemüths-
Ergetzung verfertiget von
Johann Sebastian Bach

[...]

Unter der Bezeichnung „Clavier Übung“, den
er im übrigen von seinem Leipziger Amtsvor-
gänger Johann Kuhnau übernahm, hatte Bach
zuvor bereits drei weitere Sammlungen von
Musik für Tasteninstrumente veröffentlicht,
darunter sechs Partiten und das bekannte „Con-
certo nach Italiænischen Gusto“, aber auch Orgel-
werke. Der Obertitel „Clavier Übung“ bezieht
sich auf den vordergründig pädagogischen
Zweck, den derlei Sammlungen im allgemeinen
besaßen, einen Zweck, der von Bachs Musik al-
lerdings weit hinter sich gelassen wird wenn-
gleich man auch in den „Goldberg-Variationen“
Partien antrifft, die sehr wohl auch als „Finger-
übungen“ verstanden werden können. Der
spieltechnische Aspekt führt bei Bach jedoch
kein Eigenleben, sondern ist untrennbar mit
höchsten kompositorischen und espressiven
Ansprüchen verknüpft.

Wie im „Musikalischen Opfer“ und in der
„Kunst der Fuge“ hat Bach sich auch in den „Gold-
berg-Variationen“ die systematische Erschlie-
ßung der kompositorischen Möglichkeiten einer
Ausgangsidee zur Aufgabe gemacht. Hier ist es
kein vom König vorgegebenes Thema, das die
schöpferische Phantasie herausfordert, sondern
eine „Aria“, ein sarabandenartiger Satz von
zweimal 16 Takten, aus dem Bach die 30 nach-

folgenden „verschiedenen Verænderungen“ ent-
wickelt. Nicht nur das musikalische Material
selbst, vor allem die Baßlinie der „Aria“, wird
hier exponiert, auch die großformale Anlage des
ganzen Werks ist hier vorgeprägt. So wie jeder
der beiden Teile der „Aria“ 16 Takte umfaßt, so
gliedert sich auch das Ganze in zwei große Teile
von je 16 Sätzen:

Aria - Variationen 1-15 / Variationen 16-30 - Aria
             16                                16

Bach unterstreicht die Zweiteilung noch da-
durch, daß er als 16. Variation, zur Eröffnung
des zweiten Teils also, eine „Ouvertüre“ kom-
poniert – als würde ein neuer Akt beginnen. Die
konstruktiven Bezüge, die das Werk im Inneren
prägen, sind indessen noch viel weiter gefaßt.
Bach bündelt die Variationen zu Dreiergruppen,
deren letzte er jeweils als Kanon gestaltet. Va-
riation 3 ist ein Kanon im Einklang, in Variation 6
erfolgen die Einsätze im Abstand einer Sekunde,
in Variation 9 im Abstand einer Terz, und so
geht es beständig wachsend weiter bis zur Va-
riation 27 („Canone alle Nona“). Als Schlußpunkt
komponiert Bach, anders als zu erwarten wäre,
keinen Kanon in der Dezime, sondern ein „Quod-
libet“, eine überaus kunstvolle Verknüpfung
zweier Lieder mit den Zentraltönen des „Aria“-

BACHS KUNSTREICHE NACHT-MUSIK
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Barenboim). Studium bei den Professoren Jo-
seph Schwab/Berlin und Laszlo Mezoe, Miklos
Perenyi, Györgi Kurtag /Budapest. Preis beim
Tschaikowski-Wettbewerb Moskau. Konzerte
in Ungarn, USA, Italien. Rundfunkaufnahmen.
Solokonzerte u. a. mit dem Berliner Sinfonie-
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Bisher erschienen:

GAEDE TRIO
Franz Schubert: Trio in B-Dur D 471
Wolfgang Amadeus Mozart:
Divertimento Es-Dur KV 563
Albert Roussel: Trio op.58 (1937)
TACET 55

GAEDE TRIO
Wolfgang Amadeus Mozart/ Joh. Seb. Bach:
Largo und Fuge Nr.5 (KV 404a / BWV 526)
Alfred Schnittke: Trio (1985)
Ludwig van Beethoven: Trio G-Dur op. 9/1
TACET 64

HOMMAGE À KREISLER
Werke von Fritz Kreisler
Daniel Gaede, Violine
Phillip Moll, Klavier
TACET 52

C’est l’essence même des chefs-d’œuvre que de
susciter anecdotes et mythes. Si l’on en croit Jo-
hann Nikolaus Forkel, l’insomniaque comte Her-
mann Carl von Keyserlingk s’adressa un jour à
Jean-Sébastien Bach, lui demandant de compo-
ser quelques pièces pour clavier à destination
de son claveciniste Johann Gottlieb Golberg,
afin que ce dernier puisse égayer musicalement
ses nuits.

Bach aurait répondu à la demande par l’inter-
médiaire d’une « Aria avec diverses variations »,
connue plus tard, en rapport avec le nom de son
premier interprète putatif, sous le nom de
Variations Goldberg.

L’histoire est si belle qu’on aimerait y croire,
d’autant que Forkel, le premier biographe de
Bach, allait puiser à la source des deux fils aînés
du cantor. Bach aurait néanmoins pu aborder
une telle problématique avec plus de facilité, en
agençant par exemple des suites à l’image de
celles composées antérieurement. Même si
l’incitation venait du comte Keyserlingk, l’œuvre
est autre chose qu’une médication musicale plus
ou moins avenante. Bien au contraire, il s’agit
d’un projet artistique de grande envergure qui

se mesure à l’aune des grands cycles instru-
mentaux du dernier Bach, l’Offrande musicale et
l’Art de la fugue.

Un autre fait contredit l’anecdote de Forkel.
Bach fit en effet imprimer son œuvre, la rendant
ainsi accessible à un large public. Ceci va à
directement à l’encontre de l’hypothèse d’une
œuvre composée exclusivement pour le comte.
Le titre attribué à l’œuvre par Bach dans
l’édition originale de 1742 apparaît d’une frap-
pante modestie :

Clavier Ubung
bestehend

in einer
Aria

mit verschiedenen Verænderungen
vors Clavicimbel
mit 2 Manualen.

Denen Liebhabern zur Gemüths-
Ergetzung verfertiget von
Johann Sebastian Bach

[...]

La dénomination «Clavier Übung» – initiée
par son prédécesseur à Leipzig, Johann Kuhnau
– avait été employée par Bach lors de la
publication d’œuvres antérieures pour clavier,
notamment les six Partitas et le «Concerto dans

LA «GRANDE MUSIQUE DE NUIT»
DE BACH
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Öffentlichkeit zugänglich machte, es also keines-
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übungen“ verstanden werden können. Der
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eine „Aria“, ein sarabandenartiger Satz von
zweimal 16 Takten, aus dem Bach die 30 nach-

folgenden „verschiedenen Verænderungen“ ent-
wickelt. Nicht nur das musikalische Material
selbst, vor allem die Baßlinie der „Aria“, wird
hier exponiert, auch die großformale Anlage des
ganzen Werks ist hier vorgeprägt. So wie jeder
der beiden Teile der „Aria“ 16 Takte umfaßt, so
gliedert sich auch das Ganze in zwei große Teile
von je 16 Sätzen:
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             16                                16

Bach unterstreicht die Zweiteilung noch da-
durch, daß er als 16. Variation, zur Eröffnung
des zweiten Teils also, eine „Ouvertüre“ kom-
poniert – als würde ein neuer Akt beginnen. Die
konstruktiven Bezüge, die das Werk im Inneren
prägen, sind indessen noch viel weiter gefaßt.
Bach bündelt die Variationen zu Dreiergruppen,
deren letzte er jeweils als Kanon gestaltet. Va-
riation 3 ist ein Kanon im Einklang, in Variation 6
erfolgen die Einsätze im Abstand einer Sekunde,
in Variation 9 im Abstand einer Terz, und so
geht es beständig wachsend weiter bis zur Va-
riation 27 („Canone alle Nona“). Als Schlußpunkt
komponiert Bach, anders als zu erwarten wäre,
keinen Kanon in der Dezime, sondern ein „Quod-
libet“, eine überaus kunstvolle Verknüpfung
zweier Lieder mit den Zentraltönen des „Aria“-
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Basses, in der die kontrapunktischen Künste,
die Bach in seinem Werk ausbreitet, lustvoll
kulminieren.

Das systematische Erschließen kanonischer
Verarbeitungsmöglichkeiten ergänzt Bach durch
andere Variationsweisen, die in ihrer Gesamt-
heit so etwas wie ein Kompendium barocker In-
strumentalmusik darstellen. Die Variation 2
etwa ist ein veritabler Triosonatensatz, zitiert
also jene Gattung, die für die barocke Kammer-
musik die Bedeutung besaß, die ab dem späten
18. Jahrhundert dem Streichquartett zukam.
Auch stilisierte Tanzsätze sind anzutreffen, so in
Variation 4 eine Passepied oder in Variation 7
eine Gigue, ferner Sätze, deren Motorik typi-
sches Kennzeichen einer Toccaten ist (etwa in
den Variationen 20 oder 29). Neben dem Kanon,
der strengsten Art kontrapunktischen Kompo-
nierens, sind auch andere kontrapunktisch
reich ausgearbeitete Partien zu finden, so eine
„Fughetta“ in Variation 10 oder einige Variatio-
nen mit breiten, an Sätze im „stile antico“
gemahnenden Notenwerten (Variationen 18,
22, 25). Als Ruhepunkte schaltet Bach aus-
gezierte Adagiosätze ein, von denen die Varia-
tionen 15 und 25 so etwas wie das expressive
Zentrum des Werkes darstellen.

Thomas Seedorf

Kaum eine Kompositionsform ist so geeignet,
Interpreten zum Experimentieren mit Klangfar-
ben zu inspirieren, wie die Variation. Der un-
glaubliche Reichtum an Klangschattierungen,
Stricharten, Fingersätzen usw., über den das
Gaede Trio verfügt, wurde hier noch ergänzt
durch Möglichkeiten, die in dieser Art nur bei
einer Aufnahme entstehen können. Bereitwillig
griffen die Musiker meinen Vorschlag auf, die ei-
gene Sitzposition im Verhältnis zum Mikrofon
den musikalischen Erfordernissen bei einzelnen
Variationen anzupassen. Bald schon lautete bei
jedem neuen Stück die erste Frage: Wo müssen
wir diesmal sitzen, um den gewünschten Klang
zu erreichen? Es war mir ein Vergnügen zu se-
hen, wie ein Teil dessen, was eigentlich die Auf-
gabe des Tonmeisters ist, mir aus der Hand ge-
nommen wurde und sich verselbständigte …
Auf diesem Wege gesellte sich die akustisch-
technische Verwirklichung des Klanges ganz na-
türlich und wie von selbst zu dem Katalog der
Möglichkeiten, mit denen Musiker Werke ge-
stalten. – Bei allen Stücken gleich blieben jedoch
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Basses, in der die kontrapunktischen Künste,
die Bach in seinem Werk ausbreitet, lustvoll
kulminieren.

Das systematische Erschließen kanonischer
Verarbeitungsmöglichkeiten ergänzt Bach durch
andere Variationsweisen, die in ihrer Gesamt-
heit so etwas wie ein Kompendium barocker In-
strumentalmusik darstellen. Die Variation 2
etwa ist ein veritabler Triosonatensatz, zitiert
also jene Gattung, die für die barocke Kammer-
musik die Bedeutung besaß, die ab dem späten
18. Jahrhundert dem Streichquartett zukam.
Auch stilisierte Tanzsätze sind anzutreffen, so in
Variation 4 eine Passepied oder in Variation 7
eine Gigue, ferner Sätze, deren Motorik typi-
sches Kennzeichen einer Toccaten ist (etwa in
den Variationen 20 oder 29). Neben dem Kanon,
der strengsten Art kontrapunktischen Kompo-
nierens, sind auch andere kontrapunktisch
reich ausgearbeitete Partien zu finden, so eine
„Fughetta“ in Variation 10 oder einige Variatio-
nen mit breiten, an Sätze im „stile antico“
gemahnenden Notenwerten (Variationen 18,
22, 25). Als Ruhepunkte schaltet Bach aus-
gezierte Adagiosätze ein, von denen die Varia-
tionen 15 und 25 so etwas wie das expressive
Zentrum des Werkes darstellen.

Thomas Seedorf

Kaum eine Kompositionsform ist so geeignet,
Interpreten zum Experimentieren mit Klangfar-
ben zu inspirieren, wie die Variation. Der un-
glaubliche Reichtum an Klangschattierungen,
Stricharten, Fingersätzen usw., über den das
Gaede Trio verfügt, wurde hier noch ergänzt
durch Möglichkeiten, die in dieser Art nur bei
einer Aufnahme entstehen können. Bereitwillig
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C’est l’essence même des chefs-d’œuvre que de
susciter anecdotes et mythes. Si l’on en croit Jo-
hann Nikolaus Forkel, l’insomniaque comte Her-
mann Carl von Keyserlingk s’adressa un jour à
Jean-Sébastien Bach, lui demandant de compo-
ser quelques pièces pour clavier à destination
de son claveciniste Johann Gottlieb Golberg,
afin que ce dernier puisse égayer musicalement
ses nuits.

Bach aurait répondu à la demande par l’inter-
médiaire d’une « Aria avec diverses variations »,
connue plus tard, en rapport avec le nom de son
premier interprète putatif, sous le nom de
Variations Goldberg.

L’histoire est si belle qu’on aimerait y croire,
d’autant que Forkel, le premier biographe de
Bach, allait puiser à la source des deux fils aînés
du cantor. Bach aurait néanmoins pu aborder
une telle problématique avec plus de facilité, en
agençant par exemple des suites à l’image de
celles composées antérieurement. Même si
l’incitation venait du comte Keyserlingk, l’œuvre
est autre chose qu’une médication musicale plus
ou moins avenante. Bien au contraire, il s’agit
d’un projet artistique de grande envergure qui

se mesure à l’aune des grands cycles instru-
mentaux du dernier Bach, l’Offrande musicale et
l’Art de la fugue.

Un autre fait contredit l’anecdote de Forkel.
Bach fit en effet imprimer son œuvre, la rendant
ainsi accessible à un large public. Ceci va à
directement à l’encontre de l’hypothèse d’une
œuvre composée exclusivement pour le comte.
Le titre attribué à l’œuvre par Bach dans
l’édition originale de 1742 apparaît d’une frap-
pante modestie :

Clavier Ubung
bestehend

in einer
Aria

mit verschiedenen Verænderungen
vors Clavicimbel
mit 2 Manualen.

Denen Liebhabern zur Gemüths-
Ergetzung verfertiget von
Johann Sebastian Bach

[...]

La dénomination «Clavier Übung» – initiée
par son prédécesseur à Leipzig, Johann Kuhnau
– avait été employée par Bach lors de la
publication d’œuvres antérieures pour clavier,
notamment les six Partitas et le «Concerto dans

LA «GRANDE MUSIQUE DE NUIT»
DE BACH
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Es gehört zur Eigenheit vieler großer Kunstwer-
ke, daß sich Geschichten, ja Mythen um sie ran-
ken. Nach dem Bericht Johann Nikolaus Forkels
ist der unter Schlaflosigkeit leidende Graf Her-
mann Carl von Keyserlingk an Johann Sebastian
Bach mit der Bitte herangetreten, er möge doch
einige „Clavierstücke“ für den in seinen Dien-
sten stehenden Cembalisten Johann Gottlieb
Goldberg komponieren, die dieser ihm zur Er-
heiterung des Nachts vorspielen sollte. Bach
habe die Anregung aufgegriffen und seine „Aria
mit verschiedenen Verænderungen“ kompo-
niert, jenes Werk, daß nach seinem mutmaßli-
chen ersten Hauptinterpreten unter dem Titel
„Goldberg-Variationen“ berühmt wurde.

Die Geschichte ist so schön, daß man sie
gern glauben möchte, schon deshalb, weil For-
kel, der erste Bach-Biograph, sich auf Berichte
der beiden ältesten Söhne des Thomaskantors
stützte. Bach hätte sich seiner Aufgabe aller-
dings mit weitaus größerer Leichtigkeit entledi-
gen können, hätte er einige Suiten der Art, wie
er sie bereits zuvor in mehreren Sammlungen
vorgelegt hatte, komponiert. Mag die Anregung
auch vom Grafen Keyserlingk stammen, so ist
doch das Werk, das ihr entwuchs, alles andere

als mehr oder weniger beliebiges Mittel der
musikalisch-bachischen Hausapotheke, sondern
vielmehr ein kompositorisches Projekt höch-
sten Anspruchs, das auf einer Ebene mit ande-
ren großen Instrumentalzyklen des späten
Bachs, zumal dem „Musikalischen Opfer“ und der
„Kunst der Fuge“ steht.

In einem gewissen Widerspruch zur Entste-
hungsgeschichte, wie sie durch Forkel überlie-
fert ist, steht auch die Tatsache, daß Bach sein
Werk drucken ließ und somit einer breiteren
Öffentlichkeit zugänglich machte, es also keines-
wegs exklusiv für den Grafen komponierte. Der
Titel, den Bach seinem Werk für den 1742 in
Nürnberg erschienen Druck gab, ist von gera-
dezu frappierender Bescheidenheit:

Clavier Ubung
bestehend

in einer
Aria

mit verschiedenen Verænderungen
vors Clavicimbel
mit 2 Manualen.

Denen Liebhabern zur Gemüths-
Ergetzung verfertiget von
Johann Sebastian Bach

[...]

Unter der Bezeichnung „Clavier Übung“, den
er im übrigen von seinem Leipziger Amtsvor-
gänger Johann Kuhnau übernahm, hatte Bach
zuvor bereits drei weitere Sammlungen von
Musik für Tasteninstrumente veröffentlicht,
darunter sechs Partiten und das bekannte „Con-
certo nach Italiænischen Gusto“, aber auch Orgel-
werke. Der Obertitel „Clavier Übung“ bezieht
sich auf den vordergründig pädagogischen
Zweck, den derlei Sammlungen im allgemeinen
besaßen, einen Zweck, der von Bachs Musik al-
lerdings weit hinter sich gelassen wird wenn-
gleich man auch in den „Goldberg-Variationen“
Partien antrifft, die sehr wohl auch als „Finger-
übungen“ verstanden werden können. Der
spieltechnische Aspekt führt bei Bach jedoch
kein Eigenleben, sondern ist untrennbar mit
höchsten kompositorischen und espressiven
Ansprüchen verknüpft.

Wie im „Musikalischen Opfer“ und in der
„Kunst der Fuge“ hat Bach sich auch in den „Gold-
berg-Variationen“ die systematische Erschlie-
ßung der kompositorischen Möglichkeiten einer
Ausgangsidee zur Aufgabe gemacht. Hier ist es
kein vom König vorgegebenes Thema, das die
schöpferische Phantasie herausfordert, sondern
eine „Aria“, ein sarabandenartiger Satz von
zweimal 16 Takten, aus dem Bach die 30 nach-

folgenden „verschiedenen Verænderungen“ ent-
wickelt. Nicht nur das musikalische Material
selbst, vor allem die Baßlinie der „Aria“, wird
hier exponiert, auch die großformale Anlage des
ganzen Werks ist hier vorgeprägt. So wie jeder
der beiden Teile der „Aria“ 16 Takte umfaßt, so
gliedert sich auch das Ganze in zwei große Teile
von je 16 Sätzen:

Aria - Variationen 1-15 / Variationen 16-30 - Aria
             16                                16

Bach unterstreicht die Zweiteilung noch da-
durch, daß er als 16. Variation, zur Eröffnung
des zweiten Teils also, eine „Ouvertüre“ kom-
poniert – als würde ein neuer Akt beginnen. Die
konstruktiven Bezüge, die das Werk im Inneren
prägen, sind indessen noch viel weiter gefaßt.
Bach bündelt die Variationen zu Dreiergruppen,
deren letzte er jeweils als Kanon gestaltet. Va-
riation 3 ist ein Kanon im Einklang, in Variation 6
erfolgen die Einsätze im Abstand einer Sekunde,
in Variation 9 im Abstand einer Terz, und so
geht es beständig wachsend weiter bis zur Va-
riation 27 („Canone alle Nona“). Als Schlußpunkt
komponiert Bach, anders als zu erwarten wäre,
keinen Kanon in der Dezime, sondern ein „Quod-
libet“, eine überaus kunstvolle Verknüpfung
zweier Lieder mit den Zentraltönen des „Aria“-

BACHS KUNSTREICHE NACHT-MUSIK
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Clavier Ubung
bestehend

in einer
Aria

mit verschiedenen Verænderungen
vors Clavicimbel
mit 2 Manualen.

Denen Liebhabern zur Gemüths-
Ergetzung verfertiget von
Johann Sebastian Bach

[...]
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zuvor bereits drei weitere Sammlungen von
Musik für Tasteninstrumente veröffentlicht,
darunter sechs Partiten und das bekannte „Con-
certo nach Italiænischen Gusto“, aber auch Orgel-
werke. Der Obertitel „Clavier Übung“ bezieht
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selbst, vor allem die Baßlinie der „Aria“, wird
hier exponiert, auch die großformale Anlage des
ganzen Werks ist hier vorgeprägt. So wie jeder
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C’est l’essence même des chefs-d’œuvre que de
susciter anecdotes et mythes. Si l’on en croit Jo-
hann Nikolaus Forkel, l’insomniaque comte Her-
mann Carl von Keyserlingk s’adressa un jour à
Jean-Sébastien Bach, lui demandant de compo-
ser quelques pièces pour clavier à destination
de son claveciniste Johann Gottlieb Golberg,
afin que ce dernier puisse égayer musicalement
ses nuits.

Bach aurait répondu à la demande par l’inter-
médiaire d’une « Aria avec diverses variations »,
connue plus tard, en rapport avec le nom de son
premier interprète putatif, sous le nom de
Variations Goldberg.

L’histoire est si belle qu’on aimerait y croire,
d’autant que Forkel, le premier biographe de
Bach, allait puiser à la source des deux fils aînés
du cantor. Bach aurait néanmoins pu aborder
une telle problématique avec plus de facilité, en
agençant par exemple des suites à l’image de
celles composées antérieurement. Même si
l’incitation venait du comte Keyserlingk, l’œuvre
est autre chose qu’une médication musicale plus
ou moins avenante. Bien au contraire, il s’agit
d’un projet artistique de grande envergure qui

se mesure à l’aune des grands cycles instru-
mentaux du dernier Bach, l’Offrande musicale et
l’Art de la fugue.

Un autre fait contredit l’anecdote de Forkel.
Bach fit en effet imprimer son œuvre, la rendant
ainsi accessible à un large public. Ceci va à
directement à l’encontre de l’hypothèse d’une
œuvre composée exclusivement pour le comte.
Le titre attribué à l’œuvre par Bach dans
l’édition originale de 1742 apparaît d’une frap-
pante modestie :

Clavier Ubung
bestehend

in einer
Aria

mit verschiedenen Verænderungen
vors Clavicimbel
mit 2 Manualen.

Denen Liebhabern zur Gemüths-
Ergetzung verfertiget von
Johann Sebastian Bach

[...]

La dénomination «Clavier Übung» – initiée
par son prédécesseur à Leipzig, Johann Kuhnau
– avait été employée par Bach lors de la
publication d’œuvres antérieures pour clavier,
notamment les six Partitas et le «Concerto dans

LA «GRANDE MUSIQUE DE NUIT»
DE BACH
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gigue in Variation 7, and also movements which
bear the typical characteristics of a toccata in
their characteristics (such as in Variations 20 or
29). In addition to the canon, the strictest form
of counterpoint composition, other richly de-
veloped forms of counterpoint are to be found,
such as a “fughetta” in Variation 10 or some
variations with broad note values reminiscent of
“stile antico” (Variations 18, 22, 25). To provide
relaxation Bach included decorative adagio
movements, of which Variations 15 and 25
formed the expressive centre of the work.

Thomas Seedorf

The version played here by the Gaede Trio was
based on the Urtext edition by J. S. Bach (pub.
by Henle, 1978) and the transcription by D.
Sitkovetsky.

There is surely no other form of composition so
ideal for the musician to experiment with differ-
ent timbres as the variation on a theme. The in-
credible wealth of nuances, variations in strokes
and fingering, etc, which the Gaede Trio com-
mand was further extended by possibilities
which could only arise in a recording like this.
The musicians readily took me up on my sugges-
tion of varying their sitting position relative to
the microphone for each variation depending
on the musical requirements. Soon at the begin-
ning of every new piece they asked: Where
should we sit this time to get the best sound? It
was a delight to see how they quite readily took
over what is really the sound engineer’s job…
Thus in the most natural and easy manner the
musicians added a new skill to their repertoire:
improving the musical quality by acoustic-tech-
nical means. In all the pieces the microphones
and their position and the rest of the electrical
chain remained entirely unaltered. Only the vol-
ume ratio between the two pairs of micro-
phones was adjusted slightly in a few cases.

Andreas Spreer

The Gaede Trio was founded in 1991. It is a
regular guest at chamber music series and fes-
tivals in Germany and performs throughout
Europe and America. Renowned composers
have written works especially for the Gaede
Trio. The ensemble’s first performances of
compositions by Georg Katzer, Siegfried Matt-
hus and Berthold Goldschmidt were broadcast
by important broadcasting corporations in Ger-
many.
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both in Germany and other countries. Record-
ings for various radio and television stations. In
1992 he made his Carnegie Recital Hall début in
New York.
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sche Staatsoper under Daniel Barenboim since
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ist of the Berliner Sinfonie-Orchester. Prize-
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funkorchester Berlin.
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Mezoc, Miklos Perenyi, Gyorgi Kurtag/Buda-
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loncello built by Antonio and Hieronymous
Amati in 1647, kindly lent by the Landesbank
Berlin.

GAEDE TRIOABOUT THE SOUND OF THIS
RECORDING
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un goût italien» (Concerto italien). Le surtitre de
«Clavier Übung» se rapporte de fait au carac-
tère pédagogique de ces publications. Cet usage
est pourtant largement transcendé par la mu-
sique, même si l’on peut considérer certaines
variations comme des exercices digitaux. Chez
Bach cependant, l’exercice n’est en rien une fin
en soi ; il est totalement inféodé à des exigences
expressives et compositionnelles.

Comme dans l’Offrande musicale et l’Art de la
fugue, Bach a cherché dans les Variations Gold-
berg à balayer de manière systématique le
champ des possibilités dans le retraitement
d’une idée de départ. Il ne s’agit pas ici de
quelque thème prescrit par un souverain en vue
de stimuler la créativité de son maître de cha-
pelle mais d’une Aria dans un caractère de sara-
bande, de deux fois seize mesures, développée à
travers trente variations subséquentes. Il faut
noter que ce n’est pas seulement le matériau
musical qui est exposé, mais aussi la structure
globale de l’œuvre à venir : à l’image de cette
aria de deux fois seize mesures, l’œuvre entière
s’articule en deux grandes parties de seize mou-
vements :
Aria + Variations 1 à 15/Variations 16 à 30 + Aria

Bach a souligné cette subdivision en compo-
sant en guise de 16e Variation une «ouverture»,

comme s’il introduisait le nouvel acte d’un
opéra. Les rapports de construction internes à
l’œuvre sont encore bien plus subtils. Bach
agence en effet ses variations par séries de trois,
l’ultime variation d’une série étant un canon. La
3e variation est ainsi un canon à l’unisson, dans la
6e les entrées s’effectuent selon des intervalles
de seconde, la 9e est à la tierce et ainsi de suite
jusqu’à la 27e, un «Canone alla Nona» (canon à
la neuvième). En conclusion, Bach ne conçoit
cependant pas un canon à la dixième mais un
«quodlibet», enchevêtrement très étudié de
deux mélodies autour des notes pivot de la ligne
de basse de l’Aria, un sommet du contrepoint
dans une démarche propre à Bach.

L’inclusion systématique des différentes po-
tentialités de canons va de pair avec une sorte
de catalogue des procédés de variation du
monde baroque. Ainsi la seconde variation est
un mouvement de sonate en trio, citation
implicite de la forme instrumental qui remplit
dans la musique de chambre baroque le rôle
qu’assuma le quatuor à cordes à l afin du XVIIIe

siècle. On rencontre également des mouve-
ments de danse : la 4e variation est un passe-
pied, la 7e une gigue. Certaines variations por-
tent dans leurs fondements rythmiques les stig-
mates d’une toccata (variations 20 et 29). Aux

côtés du canon, la forme contrapuntique la plus
pure, on rencontre d’autres moment très raf-
finés sur le plan du contrepoint : la fuguetta de la
10e variation, ou des variations comprenant des
valeurs élargies rappelant des mouvements en
«stile antico» (variations 18, 22 et 25). Bach
ménage également quelques plages de repos,
des adagios, dont les 15e et 25e variations, qui
apparaissent comme des centres expressifs de
la partition

Thomas Seedorf

Cet enregistrement du Trio Gaede repose sur
la partition originale de Bach éditée par Henle
en 1978 et la transcription de Dmitri Sitko-
vetski.

Nulle autre forme n’offre aux interprètes autant
de possibilités d’expérimenter des couleurs so-
nores que la variation. La richesse incroyable –
tant sur le plan du grain sonore, que des coups
d’archet et des positions – dont fait preuve le
Trio Gaede est enrichi de potentialités stricte-
ment liées à l’enregistrement. Le Trio Gaede a
largement souscrit à mes propositions d’adap-
ter la position par rapport aux microphones en
fonction des contingences musicales des diffé-
rentes variations. A chaque variation se posait
en premier lieu une question qui devint rituelle :
«où devons-nous nous placer?» Je vis avec joie
le transfert de ces prérogatives d’ingénieur du
son entre les mains des musiciens eux-mêmes,
intégrant ainsi la synergie offerte par les possi-
bilités acoustiques à leur propre variété de
l’émission sonore. Par contre la nature et la
position des microphones comme l’ensemble
l’appareillage d’enregistrement ont été des
constants tout au long de l’œuvre. A titre
exceptionnel, le rapport de puissance entre les
deux micros a été ponctuellement modifié.

Andreas Spreer

DU SON DE CET ENREGISTREMENT
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deux micros a été ponctuellement modifié.

Andreas Spreer

DU SON DE CET ENREGISTREMENT
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It is a characteristic of many great works of art
that stories or even myths grow up around
them. Johann Nikolaus Forkel wrote that Count
Hermann Carl von Keyserlingk, who suffered
from insomnia, approached Johann Sebastian
Bach requesting that he compose a few “clavier
pieces” for Johann Gottlieb Goldberg, the harp-
sichordist employed in his service, to play to
him at night for his entertainment. Bach re-
sponded to the proposal and composed his
“Aria with Diverse Variations”, that work which
became famous as the “Goldberg Variations” af-
ter its supposed first performer.

The story is so nice that one would like to
believe it, if only because Forkel, Bach’s first bi-
ographer, drew on reports by Bach’s two eld-
est sons. But Bach could have performed his
task far more easily had he composed a few
suites in the style found in a number of his pre-
vious collections. If the idea really came from
Count Keyserlingk then the resulting work
was far from being a cure chosen more or less
at random from the Bach musical medicine
cabinet; rather it was a highly ambitious com-
position on a level with the other great instru-
mental cycles of Bach’s later works, particu-

larly the “Musical Offering” and the “Art of
Fugue”.

Forkel’s story of the origin of the work is to
some extent contradicted by the fact that Bach
had his work printed and thus made available
to the general public and so certainly did not
compose it exclusively for the Count. The title
which Bach gave his work for the edition
printed in Nuremberg in 1742 was staggeringly
modest:

Clavier Exercise
consisting

of one
Aria

with a number of variations
for harpsichord

with two manuals
composed for music-lovers

for their pleasure by
Johann Sebastian Bach

[...]

Bach had previously published three further col-
lections of music for keyboard instruments un-
der the title of “Clavier Exercise” – a term
which he had taken from his Leipzig predeces-
sor Johann Kuhnau – including six partitas and
his famous “Italian Concerto” and also organ

works. The overall title “Clavier Exercise” re-
fers to the primary educational purpose which
these collections generally possessed, a purpose
however which Bach’s works left far behind, al-
though in the “Goldberg Variations” there are
parts which could well be described as “finger
practice”. The technical aspect was not separate
in Bach’s works, but indivisibly linked to highest
standards of composition and expression.

As in the “Musical Offering” and the “Art of
Fugue”, in the “Goldberg Variations” Bach set
himself the task of systematically revealing the
compositional potential of an initial idea. Here it
was not a theme ordained by the king which
challenged his creative imagination but an “aria”,
a saraband-like movement of twice sixteen bars,
from which Bach developed the following thirty
“Diverse Variations”. Not only was the musical
material itself developed but above all the bass
line of the “aria”; and the formal structure of the
whole work was preshaped here. Just as each
part of the “aria” consists of l6 bars, the whole
work is structured into two large parts of six-
teen movements each:
Aria - Variations 1–15 / Variations 16–30 - Aria
                 16                                  16

Bach emphasised the division into two even
more by composing the 16th variation, the

opening part of the second half, as an “over-
ture” as if a new act were beginning. The con-
structive references determining the inner
character of the work were developed much
further. Bach gathered the variations into
groups of three, the last of which he wrote as a
canon. Variation 3 is a canon in unison, in Varia-
tion 6 the entrances follow each other in gaps of
a second and in Variation 9 a third, and so on,
increasing step by step up to Variation 27
(“Canone alla Nona”). As a finale Bach, contrary
to what one would have expected, did not com-
pose a canon with tenths, but a “Quodlibet”, a
highly artistic blending of two songs with the
central notes of the “aria” bass, in which the
counterpoint artistry which Bach spread out in
his work enjoyably culminated.

In addition to systematically revealing the dif-
ferent forms of canonic arrangement, Bach in-
cluded other forms of variation which all to-
gether present a sort of compendium of ba-
roque instrumental music. Variation 2 for exam-
ple is a veritable trio sonata movement, in other
words it quotes the genre which had the same
significance for baroque chamber music as the
string quartet had from the late 18th century
onward. Stylised dance movements can also be
found, such as a passepied in Variation 4 or a

BACH’S ARTISTIC NIGHT MUSIC
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Le Trio Gaede  a été fondé en 1991. Le trio est
régulièrement invité dans les festivals inter-
nationaux et séries de musique de chambre.
De nombreux compositeurs ont dédié leurs
œuvres à ce jeune trio à cordes. Des composi-
tions de Berthold Goldschmidt, Siegfried Matt-
hus, Georg Katzer et bien d’autres ont été
produites et transmises par les stations de la
radio allemande.

Daniel Gaede, né en 1966, est premier violon de
l’Orchestre Philharmonique de Vienne depuis
1994. Il a fait ses études chez Thomas Brandis à
Berlin, Max Rostal en Suisse et Joseph Gingold
aux Etats-Unis. Il fut lauréat au Concours Carl
Flesch à Londres et à l’Artist International Com-
petition à New York. En 1989 il a reçu le Prix
Joseph Joachim à Berlin et des bourses du
Studienstiftung des deutschen Volkes, de l’Ab-
bado European Musician Trust et du Deutscher
Musikrat. En tant que soliste et partenaire en
musique de chambre Daniel Gaede est régu-
lièrement invité aux concerts en Europe et aux
Etats-Unis. En 1992 il a donné ses débuts au
Carnegie-Recital-Hall à New York.

TRIO GAEDE Thomas Selditz, né en 1967, est premier alto
solo de la Staatskapelle Berlin (Deutsche
Staatsoper, sous la direction de Daniel Baren-
boim) depuis 1994. Il a fait ses études à Berlin
chez Alfred Lipka. Depuis 1988 il joue régulière-
ment dans l’Orchestre de Chambre Européen.
De 1989 à 1994 il était premier alto solo de
l’Orchestre Symphonique de Berlin. Il était lau-
réat du Concours International de Markneu-
kirchen. Il a réalisé de nombreux enregi-
strements avec les diverses stations de la radio
allemande. Il était soliste dans des concerts de
l’Orchestre Symphonique de Berlin, de
l’Orchestre de la Radio-Télévision (Rundfunk-
orchester) et d’autres.

Andreas Greger, né en 1962, est premier
violoncelle solo de la Staatskapelle Berlin
(Deutsche Staatsoper, sous la direction de Dan-
iel Barenboim) depuis 1986. Il a fait ses études
chez Joseph Schwab à Berlin et Laszlo Mezoe,
Miklos Perenyi et György Kurtag à Budapest. Il
était lauréat au Concours Tchaikovski à Mos-
cou. Il a joué comme soliste avec l’Orchestre
Symphonique de Berlin, l’Orchestre de la Radio-
Télévision (Rundfunkorchester), la Staatskapelle
Berlin et les Virtuoses de Berlin entre autres
aux Etats-Unis, en Italie et en Hongrie.
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“Diverse Variations”. Not only was the musical
material itself developed but above all the bass
line of the “aria”; and the formal structure of the
whole work was preshaped here. Just as each
part of the “aria” consists of l6 bars, the whole
work is structured into two large parts of six-
teen movements each:
Aria - Variations 1–15 / Variations 16–30 - Aria
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Bach emphasised the division into two even
more by composing the 16th variation, the

opening part of the second half, as an “over-
ture” as if a new act were beginning. The con-
structive references determining the inner
character of the work were developed much
further. Bach gathered the variations into
groups of three, the last of which he wrote as a
canon. Variation 3 is a canon in unison, in Varia-
tion 6 the entrances follow each other in gaps of
a second and in Variation 9 a third, and so on,
increasing step by step up to Variation 27
(“Canone alla Nona”). As a finale Bach, contrary
to what one would have expected, did not com-
pose a canon with tenths, but a “Quodlibet”, a
highly artistic blending of two songs with the
central notes of the “aria” bass, in which the
counterpoint artistry which Bach spread out in
his work enjoyably culminated.

In addition to systematically revealing the dif-
ferent forms of canonic arrangement, Bach in-
cluded other forms of variation which all to-
gether present a sort of compendium of ba-
roque instrumental music. Variation 2 for exam-
ple is a veritable trio sonata movement, in other
words it quotes the genre which had the same
significance for baroque chamber music as the
string quartet had from the late 18th century
onward. Stylised dance movements can also be
found, such as a passepied in Variation 4 or a

BACH’S ARTISTIC NIGHT MUSIC
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IMPRESSUM

Recorded in 1998, Festeburgkirche Frankfurt / Main

Instruments:
Violin: Joseph Rocca, Taurini 1857
Viola: anonymous, persumed Italy around 1800
Violoncello: Antonio and Hieronymous Amati, 1647

Microphones: 2 Neumann M 49, 2 Neumann U 47
A / D-converter: dCS 900 B
Technical equipment: TACET

Translations: Jenny Poole-Hardt ( English ),
Christophe Huss ( French )
Booklet layout: Toms Spogis
Cover design: Julia Zancker
Cover photograph: Alfred Chr.   Fritz

Editing: Andreas Spreer, Roland Kistner
Recorded and produced by Andreas Spreer

c 1998 TACET   p 1998 TACET
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1 Aria 4'29
2 Variatio 1 a 1 Clav. 2'06
3 Variatio 2 a 1 Clav. 1'56
4 Variatio 3 a 1 Clav. 2'28

Canone all’Unisuono
5 Variatio 4 a 1 Clav. 1'16
6 Variatio 5 a 1 ovvero 2 Clav. 1'38
7 Variatio 6 a 1 Clav. 1'21

Canone alla Seconda
8 Variatio 7 a 1 ovvero 2 Clav. 2'27

al tempo di Giga
9 Variatio 8 a 2 Clav. 2'00
bl Variatio 9 a 1 Clav. 3'04

Canone alla Terza
bm Variatio 10 a 1 Clav. Fughetta 1'37
bn Variatio 11 a 2 Clav. 2'15
bo Variatio 12 2'19

Canone alla Quarta
bp Variatio 13 a 2 Clav. 7'10
bq Variatio 14 a 2 Clav. 2'05
br Variatio 15 a 1 Clav. 5'40

Canone alla Quinta

bs Variatio 16 a 1 Clav. 3'05
Ouverture

bt Variatio 17 a 2 Clav. 1'41
bu Variatio 18 a 1 Clav. 1'33

Canone alla Sesta
cl Variatio 19 a 1 Clav. 1'28
cm Variatio 20 a 2 Clav. 2'09
cn Variatio 21 a 1 Clav. 3'23

Canone alla Settima
co Variatio 22 a 1 Clav. 2'14
cp Variatio 23 a 2 Clav. 2'16
cq Variatio 24 a 1 Clav. 3'30

Canone all’Ottava
cr Variatio 25 a 2 Clav. 8'33
cs Variatio 26 a 2 Clav. 1'52
ct Variatio 27 a 2 Clav. 2'26

Canone alla Nona
cu Variatio 28 a 2 Clav. 2'37
dl Variatio 29 a 1 ovvero 2 Clav. 2'14
dm Variatio 30 a 1 Clav. 2'20

Quodlibet
dn Aria da capo e fine 4'39

J. S. BACH: GOLDBERG-VARIATIONEN BWV 988
GAEDE TRIO

Daniel Gaede, Violine · Thomas Selditz, Viola · Andreas Greger, Violoncello
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