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Die beiden franzosischen Komponisten
Claude Debussy und Maurice Ravel galten
lange als typische Vertreter des musikalischen
Impressionismus. Dal sie beide zu einem be-
stimmten Zeitpunkt ausgesprochen impres-
sionistische Werke geschaffen haben, steht
im selben MafBe fest wie die Tatsache, daB sie
sich letztlich als radikale Antipoden in stilisti-
scher Hinsicht stark unterscheiden. Je eine
Violinsonate, ein Streichquartett, eine Tocca-
ta furKlavier, ein Weihnachtslied und ein Kla-
viertrio verschirfen die Gegensitze, indem
sie Ravel eindeutig als klassizistisch orientier-
ten Musikerausweisen, der nurwihrend sehr
kurzer Zeit an der Bewegung des Impressio-
nismus teilnahm und iiberdies entsprechen-
de Gestaltungsmittel ausschlieBlich zur Er-
zeugung bestimmter Stimmungen oder zur
Schilderung von optischen Vorgidngen heran-
Z0g.

Als Claude Debussy sein vielversprechend
wPremier Trio en Sol“ betiteltes Trio fir Kla-
vier, Violine und Violoncello schrieb, zihlte
er erst 18 Jahre und war noch auf dem Wege,
ein schopferischer Musiker zu werden. Sein
Gegenspieler Maurice Ravel hingegen war
bereits 39jdhrig, als er sein ebenfalls viersitzi-
ges Trio in a-moll schuf, das als reifes Meister-
werk eines erfahrenen Komponisten rasch in
die Geschichte dermodernen Kammermusik
einging. Wihrend Debussys frither Gattungs-
beitrag - es handelt sich um das erste erhalte-
ne Instrumentalwerk des Komponisten tiber-
haupt - gegen prigende Einfliisse von Vorbil-
dern (Schumann, Franck) anzukimpfen

scheint, setzt Ravels durch und durch indivi-
dualistische Komposition dem selber maQ-
geblich mitbegriindeten Klassizismus ein
Denkmal, welches in jedem Takt die Hand-
schrift einer tberlegenen Kiinstlerperson-
lichkeit verrat.

Ravel schrieb sein klangvolles, stellenweise
fast orchestrale Wirkung erzielendes Klavier-
trio zwischen dem 3. April und 7. August 1914
in Saint-Jean-de-Luz nahe seinem Geburts-
ort Ciboure an der franzosisch-spanischen
Grenze. Nicht zufillig setzt der Kopfsatz mit
der Nachbildung baskischer Rhythmen im
ungewohnten 8/8-Takt ein. Wie sehr sich der
Autor des ,,Boléro“ zur Kultur des Baskenlan-
des hingezogen fuhlte, geht auch aus den
Entwiirfen einer, Zaspiak-Bat“iberschriebe-
nen Rhapsodie iiber baskische Themen und
aus der letzten vollendeten Komposition her-
vor, aus den drei Liedern:,,Don Quichotte a
Dulcinée mit ihrer Verwendung von Zortzi-
co-Tanzrhythmen. In allen vier Sétzen domi-
nieren diatonische Wendungen ; in der Melo-
dik fallen Sekunden, Quarten und Quinten
auf; kleine und groBe Septimen, groBe No-
nen und gelegentlich ein Tritonus bereichern
die stark modal gefirbte Harmonik. Der
scherzoartige zweite Satz spielt mit dem Titel
~Pantoum“auf Formen der malayischen Lite-
raturan, um dariiber hinaus an des Komponi-
sten Begegnung mit exotischer Musik anlaf3-
lich der Weltausstellung in Paris (1889) zu
erinnern. In der mit beriickendem Wechsel
derKlangraume aufwartenden Passacaglia in
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fis-moll und cis-moll setzt das achttaktige
Thema in tiefster BaBlage des Klaviers ein, be-
vor es von den Streichinstrumenten jeweils
eine Oktave hoher wiederholt wird. Im bril-
lant klingenden, virtuosen Finale, das mit
zwei Themen arbeitet und schon nach weni-
gen Takten iberraschende Klangfiille an-
nimmt, unterstreichen die ungeraden Taktar-
ten (5/4 und 7/4) wiederum das im Hauptsatz
intonierte, dort mit einem originell punktier-
ten Tanzliedthema eingefiihrte baskische
Element, das dem leidenschaftlichen Werk zu
seinem besonderen Kolorit verhilft. Die
Ravels Kontrapunkt- und Orchestrationsleh-
rer André Gédalge am Pariser Konservato-
rium gewidmete Komposition erlebte ihre
von Alfredo Casella am Klavier mitbestritte-
ne Urauffiihrung am 28. Januar 1916 in der
Salle Gaveau in Paris.

Wie aus dem Briefwechsel zwischen der Mu-
sikforderin Nadjeschda von Meck und Peterl.
Tschaikowsky hervorgeht, diirfte Claude
Debussy sein einziges Klaviertrio wiahrend
seines Aufenthalts in Fiesole bei Florenz
komponiert haben, wo erim Sommer 1880 als
privater Klavierlehrer der Kinder dieser wohl-
habenden Russin tatig warund daneben auch
als Partner beim vierhdndigen Klavierspielen
mit der Herrin des Hauses in Erscheinung
trat. In jener anregenden Zeit entstanden fer-
ner die Madame von Meck zugeeignete Sin-
fonie in h-moll (in einem Satz) fiir Klavier zu
vier Hianden, das von Tschaikowsky recht kri-
tisch beurteilte Klavierstiick ,,Danse bohé-

mienne*, mehrere Lieder und eine vierhandi-
ge Ubertragung dreier Nationaltinze aus
Tschaikowskys Ballett ,Der Schwanensee®,
die fir das gemeinsame Musizieren be-
stimmt waren. Da der musikliebenden Millio-
ndrin ein eigenes, von Debussy (Klavier),
Wiladislav Pachulsky (Violine) und Piotr Da-
niltschenko (Violoncello) gebildetes Trio zur
Verfligung stand, ist es nicht verwunderlich,
daB derjunge Franzose, der damals noch mit-
ten in seiner Ausbildung am Pariser Konserva-
torium stand, sein erstes instrumentales Werk
fur eben diese Besetzung schrieb. Die Wid-
mung ,Beaucoup de notes accompagnées de
beaucoup d’amitié, offert par auteur a son
professeur Monsieur Emile Durand“lataber
die-Vermutung aufkommen, Debussy habe
mit der Komposition des Werks noch in Paris
unter Aufsicht seines Harmonielehrers
(Emile Durand) begonnen.

Erst 1979 kam das seit seiner Entstehung ver-
schollene Werk zum Vorschein, als die Parti-
tur des ersten Satzes und die ebenfalls vom
Komponisten geschriebene Violoncellostim-
me des ganzen Trios aufeinerPariser Auktion
auftauchte. Von Robert O. Lehmann erstei-
gert, befindet es sich jetzt in der Pierpont Mor-
gan Library in New York. Der Herausgeber
des Werks, der amerikanische Musikolcge
Ellwood Derr, entdeckte 1982 im Nachlal3 des
von Debussy ausgebildeten Pianisten und
Musikschriftstellers Maurice Dumesnil (Uni-
versitdt von Michigan in Ann Arbor) die
Handschrift der fehlenden drei Satze. Er
konnte nachweisen, daB es sich dabei um die
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Erstfassung der autographen Partitur han-
delt, wihrend das in der New Yorker Biblio-
thek aufbewahrte Fragment zu einer revidier-
ten Fassung gehorte, deren iibrige Teile verlo-
ren gingen.

In seinerzyklischen Behandlung derThemen
kniipft das 1986 vom G.Henle Verlag in Miin-
chen erstveroffentlichte Klaviertrio in G an
das entsprechende Gestaltungsprinzip von
César Franck an, um aber auch auf das ganze
13 Jahre spaterentstandene Streichquartettin
g-moll vorauszuweisen, mit dem Debussy
sein kompositorisches Ansehen festigen soll-
te. DaB sich verschiedene thematische und
strukturelle Details auf zum Teii vierhandige
Klavierstiicke von Robert Schumann abstiit-
zen, ist insofern nicht verwunderlich, als De-
bussy in seiner Jugend zu diesem Komponi-
sten eine besonders starke Beziehung hatte
und dessen Sonate in g-moll op. 22 vorgetra-
gen hatte, als ersich den zweiten Preis im Kla-
vierspiel am Pariser Konservatorium erspiel-
te. Die Anlehnung an die genannte Klavier-
sonate macht sich am deutlichsten im Finale
des Trios bemerkbar.

Im ersten Satz verzichtete Debussy auf das
geldufige Muster eines Allegro-Sonatensat-
zes, das er durch Variationen iiber drei The-
men (G-dur, Andantino con molto allegro;
C-dur, Allegro appassionato; F-dur, Un poco
rallentando) vollwertig ersetzte. Der zweite
Satz, in der einen Handschrift nur mit ,Inter-
mezzo“ liberschrieben und ,,Allegro®zu spie-
len, schlieBt in der Art eines dreiteiligen ro-
mantischen Scherzos ein mit sonoren Kanti-

lenen ausgeschmiicktes Trio in H-dur ein. In
der von Debussys Hand stammenden Vio-
loncellostimme steht zu Beginn des in Lied-
form komponierten dritten Satzes ,,Andante
cantabile“, wiahrend die Partitur ,Andante
espressivo“vorschreibt. Der Rondo-Form ge-
horcht dasvon g-moll durch diverse Tonarten
nach G-durfiithrende Finale, das entschieden
weniger Merkmale von Debussys frithem
Personalstil aufweist als der originellere Kopf-
satz, derin der rhythmischen Gliederung des
ersten Themas auf das Menuett in der vier-
héndigen ,,Petite Suite“von 1888 vorbereitet.

Walter Labhart
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The two French composers Claude Debussy
and Maurice Ravel were long considered the
typical representatives of musical Impres-
sionism. While both, at a certain moment,
wrote definitely impressionist works, stylistic-
ally these two opposites were very different.
The facteach wrote aviolin sonate,a quartet,a
piano Toccata, a carol and a piano trio only
sharpens the contrast, for these works show
Ravel as a Classicist composer, who took part
in the Impressionist movement only briefly,
besides using its specific means exclusively in
order to create certain moods or illustrate op-
tical processes.

Claude Debussy was only 18 when his trio for
piano, violin and violoncello, promisingly
titled “Premier Trio en Sol”. Debussy’s coun-
terpart Maurice Ravel, on the otherhand, was
already 39 when he created his Trio in Aminor,
as masterpiece which soon took its place in
the history of modern chamber music. While
Debussy’s early work - his very first instru-
mental composition - seems to struggle against
the decisive influence of his models (Schu-
mann, Franck), Ravel’s most individualist
composition, every measure bearing the stamp
of a superior artistic personality, is a monu-
ment to the Classicism he helped to found.

Ravel wrote his sonorous, at times almost or-
chestral, piano trio between the 3rd of April
and the 7th of August 1914 in Saint-Jean-de-
Luz, near his native town of Ciboure on the
French-Spanish border. It is thus no accident
that the first movement begins with a render-

ing of basque rhythms in anusual 8/8 time.
Diatonic turns dominate all fourmovements;
the melody is marked byseconds,fourthsand
fifths; the strongly modal harmony is en-
riched by minor and major sevenths, major
ninths and the occasional tritone. The title of
the scherzo-like second movement, “Pan-
toum”, refers to forms of Malay literature, be-
sides recalling the composer’s meeting with
exotic music during the World Exhibition in
Paris in 1889. In the Passacaglia in f and ¢
minor, which offers captivating changes of
tonal space, the 8-measure theme begins at
the lowest range of the piano and is then re-
peated, each time an octave up, by the strings.
In the brilliant, virtuosic Finale, which works
with two themes and rapidly attains an im-
pressive sonority, the irregular metres (5/4,
7/4) again stress the basque element which is
introduced in the first movement by an origi-
nally dotted dance-song theme and gives this
passionate work its distinctive flavour. Dedi-
cated to Ravel’s counterpoint and orchestra-
tion teacher André Gédalge, the work was first
performed on 27th January 1916 in the Salle
Gaveau, Paris, with Alfredo Casella at the piano.

The correspondence between the patron of
music Nadjeschda von Meck and Peter I.
Tschaikowsky reveals the Claude Debussy
wrote his only piano trio during his stay in Fie-
sole nearFlorence,where he spent the summer
of1880 giving private piano lessons to Madame
von Meck’s children and playing duets with
her.During thisstimulating time he also wrote
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the Symphonyin Bminor(in one movement)
for piano duet, dedicated to Madame von
Meck, the “Danse bohémienne” for piano -
critically received by Tschaikowsky -, several
songs and a duet transcription of three natio-
nal dances from Tschaikowsky’s “Swan Lake”.
As the music-loving millionairess had herown
trio on the premises - Debussy (piano), Wla-
dislaw Pachulsky (violin) and Piotr Danilt-
schenko (cello) -, it is not surprising that the
young composer wrote his first instrumental
work for this combination. The dedication
“Beaucoup de notes accompagnées de beau-
coup d’amitié, offert par ’auteur a son profes-
seur Monsieur Emile Durand” suggests how-
everthat Debussyhad begun the work in Paris
under the supervision of his harmony teacher
Emile Durand. Lost since that time, it only
reappeared in 1979 when the score of the first
movement and the cello part, also in the com-
poser’s hand, turned up at an auction in Paris.
Bought by Robert D. Lehmann, it is now in
the Pierpont Morgan Library in New York. In
1982 the trio’s editor, American musicologist
Ellwood Derr, discovered among the estate of
the musical writer Maurice Dumesnil (Uni-
versity of Michigan, Ann Arbor), a pianist trai-
ned by Debussy, the autograph of the three
missing movements. He was able to prove
that this was the first version of the manu-
script score, while the fragment kept in the
New York Library belonged to a revised ver-
sion, now lost. First published in 1986 by the
G. Henle Verlag in Munich, the Piano Trio in
G handles the themes in a cyclic manner re-

miniscent of César Franck, while also antici-
pating the string quartet in G minorwritten 13
years later, which established Debussy’s repu-
tation as a composer. Various thematic and
structural details are related to pieces for pia-
no duet by Robert Schumann, a composer
with whom the young Debussy had a great af-
finity; the performance of his Sonata in G
minorop.22 earned Debussy the second prize
for piano at the Paris Conservatoire. The Fi-
nale, especially, recalls this piece. In the first
movement Debussy replaced the usual sona-
ta form by variations on three themes (G ma-
jor, Andantino con moto allegro ; C major, Al-
legro appassionato; F major, Un poco rallen-
tando). The second movement, which in the
manuscript is simply titled “Intermezzo”, to
be played “Allegro”, is in the manner of a
Romantic Scherzo, ternary, with a broadly
sung central Trio in B major. In the cello part
written in Debussy’s hand the third move-
ment, in song form, ist headed “Andante can-
tabile”, while the score has “Andante espressi-
vo”. The Finale in Rondo form begins in G
minorand wanderthrough several keys before
reaching G major. It is far less characteristic of
Debussy’s early style than the more original
first movement where the first theme’s rhyth-
mic articulation prepares the Menuet from
the piano duet “Petite Suite” of 1888.

Translation by Anne de Dadelsen




ABEGG TRIO

Ulrich Beetz, Violine

Birgit Erichson, Violoncello
Gerrit Zitterbart, Klavier

Die Griindung des Abegg Trios erfolgte 1976 an
der Hochschule fiir Musik und Theater Hanno-
ver. Das Trio erhielt Auszeichnungen in Colmar
(1977), Genf (1977), Bonn (1979), Bordeaux
(1981), Hannover (1986) und Zwickau (1992). Es
unternahm Konzertreisen in Europa, Nord- und
Siidamerika, Asien und Afrika und war zu Gast
bei zahlreichen Festivals wie dem Rheingau- und
dem Schleswig-Holstein-Musikfestival, den
Ludwigsburger SchloBfestspielen, dem Wiener
Musiksommer, Styriarte Graz, den Bregenzer
Festspielen, den Engadiner Konzertwochen, den
Wiirzburger und Heidelberger Mozart-Festwo-
chen, den Niedersdchsischen und den Kasseler
Musiktagen.

Das Abegg Trio hat sich seit 1982 intensiv auf
Schallplatte und CD prisentiert: in iiber 20 Ein-
spielungen liegen neben Einzelwerken von
Haydn, Louise Farrenc, Clara Schumann, Fanny
Hensel, Berwald, Kiel, Goetz, Dvofdk, Smetana,
Janacek, Debussy, Ravel, Henze, Acker, Kill-
mayer, Rihm und Erdmann die Zyklen der Kla-
viertrios von Mozart, Beethoven, Schubert, Men-
delssohn, Schumann und Brahms komplett vor.
Die Klaviertrios von Mozart wurden von
Stereoplay als Referenzaufnahme bezeichnet,
Audio wiihlte die Brahms-Einspielung zur CD des
Monats, in der Bestenliste fiir 1995 der Siiddeut-
schen Zeitung wertete Joachim Kaiser die Schu-
bert-CD des Abegg Trios als seine ,,Platte des Jah-

res®, fiinfmal wurden Aufnahmen mit Trios von
Beethoven, Fanny & Felix Mendelssohn, Smeta-
na, Janacek, Debussy und Ravel beim ,,Preis der
deutschen Schallplattenkritik* ausgezeichnet.

Zusitzlich zur umfangreichen Konzerttatigkeit
betreuen Ulrich Beetz und Gerrit Zitterbart als
Professoren eine Kammermusik- bzw. Klavier-
Klasse an den Musikhochschulen in Weimar und
Hannover. Zu dritt gibt das Abegg Trio seine Er-
fahrungen in internationalen Meisterkursen an
die junge Generation weiter.

Discographie

Mozart: Simtliche Klaviertrios (2 CDs) -TACET 80
Haydn: Klaviertrios G-Dur, es-moll, C-Dur, Es-Dur
—~TACET 89

Beethoven: Samtliche Klaviertrios *

- TACET 76,77,78,79

Schubert: Klaviertrios Vol.1 - TACET 82

Robert & Clara Schumann: Simtliche Klaviertrios
—TACET 86,87, 61

Felix & Fanny Mendelssohn: Simtliche Klaviertrios
*-TACET 81

Brahms: Siamtliche Klaviertrios - TACET 84 + 85
Goetz & Kiel: Klaviertrios - TACET 91

Berwald & Farrenc: Klaviertrios - TACET 90
Dvoriak: Klaviertrios Vol.1,0p.21 & op. 90 »Dumky-
Trio« - TACET 88

Smetana & Janacek: Klaviertrios * - TACET 83
Debussy & Ravel: Klaviertrios * - TACET 75

XX. Klaviertrios von Henze, Acker, Killmayer,
Rihm, Erdmann - TACET 92

»Matinée« Werke von Haydn, Beethoven, Smetana,
Schumann - TACET 101

* Preis der Deutschen Schallplattenkritik
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ABEGG TRIO

Ulrich Beetz, violin

Birgit Erichson, violoncello
Gerrit Zitterbart, piano

The Abegg Trio was founded in 1976 at the
Hanover College of Music and Theatre. The trio
received awards in Colmar (1977), Geneva
(1977), Bonn (1979), Bordeaux (1981), Hanover
(1986), and Zwickau (1992). They went on con-
cert tours to Europe, north and south America,
Asia and Africa and attended numerous festi-
vals such as the Rheingau and the Schleswig-
Holstein Music Festivals, the Ludwigsburg
Schlossfestspiele, the Viennese Musiksommer,
Styriarte Graz, the Bregenz Festival, the Enga-
din Konzertwochen, the Wiirzburg and Heidel-
berg Mozart-Festwochen, and the Lower
Saxony and Kassel Musiktage.

Since 1982 the Abegg Trio has been widely
represented on record and CD: more than 20
recordings include individual works by Haydn,
Louise Farrenc, Clara Schumann, Fanny Hensel,
Berwald, Kiel, Goetz, Dvoidk, Smetana, Jana-
¢ek, Debussy, Ravel, Henze, Acker, Killmayer,
Rihm and Erdmann and the complete piano trio
cycles by Mozart, Beethoven, Schubert, Men-
delssohn, Schumann and Brahms. The Mozart
piano trios were chosen by the magazine
Stereoplay as the recommended recording,
Audio chose the Brahms recording as the CD
of the month, in the best recordings list of 1995
of the Siiddeutsche Zeitung Joachim Kaiser
chose the Schubert CD by the Abegg Trio as
his “disc of the year”, and on five occasions

recordings with trios by Beethoven, Fanny &
Felix Mendelssohn, Smetana, Janacek, Debus-
sy and Ravel received awards from the Preis
der deutschen Schallplattenkritik (German
music critics’ award).

In addition to their extensive concert activi-
ties Ulrich Beetz and Gerrit Zitterbart are pro-
fessors lecturing in music: Beetz takes a cham-
ber music class at the Weimar Conservatory and
Zitterbart lectures piano in Hanover. And as a
threesome the Abegg Trio pass on their expe-
rience to the younger generation in internatio-
nal master classes.
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Maurice Ravel (1875-1937)

Trio fiir Violine, Violoncello und Klavier a-moll
Trio for violin, violoncello and piano in A minor

Modéré 9'12
Pantoum: Assez vif 406
Passacaille: Trés large 6'59
Final: Animé 5'16

Editions Durand, Paris

Claude Debussy (1862-1918)

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello G-Dur
»Premier Trio en Sol «

Trio for piano, violin and violoncello in G major

» Premier Trio en Sol «

Andantino con moto allegro 923
Scherzo - Intermezzo: Moderato con allegro 315
Andante espressivo 422
Finale: Appassionato 5'38

G. Henle Verlag, Miinchen

ABEGG TRIO

UIrich Beetz, Violine (Nicolas Lupot, Paris 1821)

Birgit Erichson, Violoncello (alessandrus 0'Espine, Turin 1829)

Gerrit Zitterbart, Klavier (steinway b)

TACET 75

Abegs
Y




	075_01
	075_02
	075_03
	075_04
	075_05
	075_06
	075_07
	075_08
	075_09
	075_10
	075_11
	075_12

