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ROMANTISCHE KLAVIERTRIOS
ROMANTIC PIANO TRIOS

Franz Berwald (1796 - 1868)

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello Nr. 3 d-moll
(Stockholm, 1851)

Trio for piano, violin and violoncello no. 3 in D minor

Allegro non molto (
Adagio quasi Largo (
Finale. Allegro molto (

Louise Farrenc (1804 -1875)
Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello d-moll op. 34

(Paris, 1844)

Trio for piano, violin and violoncello in D minor op. 34
Andante - Allegro (13°20”)
Thema con variazioni. Andante semplice (10°48)
Finale. Allegro ( 5°30”)

ABEGG TRIO

Ulrich Beetz, Violine
(Nicolas Lupot, Paris 1821)

Birgit Erichson, Violoncello
(Alessandrus D’Espine, Turin 1829)

Gerrit Zitterbart, Klavier
(Bosendorfer Imperial)




In Paris oder Stockholm ,,alle(r) artistischen
Sorgen iiberhoben*?
Beispielhaftes aus der Zeit der Romantik.

Der bedeutendste schwedische Komponist
des 19. Jahrhunderts erlebte erstnach seinem
65. Lebensjahr eine gewisse Anerkennung.
Immer wieder war er gezwungen gewesen,
seinen LebensunterhaltauBerhalb der Musik
zusuchen:mit39 Jahreneroffnete erin Berlin
ein orthopédisches Institut, dem er min-
destens sechs Jahre lang alle seine Krafte wid-
mete; mit 54 Jahren iibernahm er die Leitung
einer Glashiitte in Nordschweden, die ihm
fur acht Jahre nur noch im Winter Zeit zum
Komponieren lie3;anschlieBend unternahm
er den vergeblichen Versuch, in Stockholm
mit dem Betrieb einer Ziegelei zu Geld zu
kommen. Jeder andere hitte wohl irgend-
wann resigniert, die Schaffenskraft dieses
Mannes jedoch, sein SelbstbewuBtsein und
sein Wille zur Originalitit blieben zeitlebens
ungebrochen.

Franz Berwald, am 23. Juli1796 in Stockholm
geboren, am 3. April 1868 ebenda gestorben,
entstammte einer weitverzweigten Musiker-
familie, als deren fritheste Vertreter Kunst-
pfeifer nachzuweisen sind, die im Gebiet der
Neumark lebten, ostlich der Oder, wo auch
die Stadt Barwalde lag (heute Mieszkowice).
Franz Berwalds Vater war Violonist in der
Stockholmer Hofkapelle,und so fiigte essich,
daB auch der hochmusikalische Knabe zum
Geiger ausgebildet wurde. Schon seitseinem
zehnten Lebensjahr trat er 6ffentlich auf, mit

sechzehn wurde er ebenfalls Mitglied der
Hofkapelle und blieb es — mit einer Unter-
brechung - fast fiinfzehn Jahre lang, zu-
ndchstals Geiger, spéter als Bratscher. Und er
komponierte. Seine Konzerte mit eigenen
Werken erregten in Stockholm zwar Auf-
sehen, aber keine Begeisterung: zu fremd
und zu bizarrerschienen seine musikalischen
Einfille.

Kein Wunder, daBl es den eigenwilligen
Kiinstler schlieBlich drangte, sich in den gro-
Ben europdischen Musikzentren zu bewdh-
ren. In Berlin und in Wien entstanden seine
ersten Opern, seine orchestralen ,Tonge-
malde“ und eine ,Sinfonie sérieuse®, all dies
zweifellos auf einer neuen Stufe der Meister-
schaft, aber ohne bemerkenswertes Echo.
Zwolf Jahre vergingen. Kurz vor seinem
45. Geburtstag heiratete Franz Berwald eine
mehr als zwanzig Jahre jiingere Frau, die als
Pflegerin in seinem orthopadischen Institut
in Berlin angestellt gewesen war; hoffnungs-
froh kehrte er mitihrnach Stockholm zuriick.
Doch es sollte sich nichts dndern, die Erfolg-
losigkeit blieb ihm treu, - was ihn nicht hin-
derte, unbeirrt weiterzukomponieren: drei
Sinfonien, zwei weitere ,,Tongemalde®, zwei
Operetten(!),die sogarbeide am Koniglichen
Theater in Stockholm aufgefiihrt wurden
(allerdings mit geringem Erfolg). Es ddm-
merte ihm, daB er sich als Komponist in
Schweden nichtwiirde durchsetzen konnen.
ImRiemann-Lexikonsteht: 1849 wurdeerin
Stockholm Director musices der Universitit
und Hofkapellmeister.“ Das wire immerhin




ein Lichtblick gewesen, aber leider hat das
MGG-Lexikon recht: 1849 bewarb er sich
um die Stelle Director musices an der Univer-
sitdt in Uppsala, erhielt sie aber nicht. Auch
der im selben Jahr freigewordene Hofkapell-
meisterposten in Stockholm entging ihm.*
,Gliicklicherweise bin ich alle(r) artistischen
Sorgen iiberhoben und mir hungert weder
nach Ehre oder Brod®, schrieb Berwald 1853
an den Hamburger Verleger Julius Schu-
berth, der zu den Bewunderern seiner Musik
zdhlte. Es waren die Jahre, in denen er zur
Sommerzeit Energie und Ideen in eine Glas-
hiitte investierte, zur Winterzeit in ein Kla-
vierkonzert, zwei Klavierquintette und drei
Klaviertrios.

Wenn man sich nur ein wenig in das erstaun-
liche 3. Trio vertieft, (d-moll, 1851 geschrie-
ben, 1854 bei Schuberth veroffentlicht),
erscheint es unfa3bar, mit welcher Halbher-
zigkeit und Kleingldubigkeit selbst wohl-
meinende Landsleute Berwalds dariiber ur-
teilten. So schrieb der Komponist, Pianist
und Dirigent Ludvig Norman offenbar in
bester Absicht (er suchte ,unsere unvorein-
genommenen Musiker und Kunstfreunde®
mit einem langen Artikel in einer Fachzeit-
schrift fiir Berwalds Klaviertrios zu ge-
winnen):

,Der enge Rahmen erlaubt es mir nicht, das
noch tiibrige Trio in d-Moll detailliert zu
beschreiben. Mein Gesamteindruck ist, da3
es einen womdglich noch reichhaltigeren
Stoff enthilt als die schon besprochenen
Trios; da3 es kithner in der Kombination und

tiefer in der Erfindung ist, aber im ganzen
schwerer zu lberblicken und weniger zu-
ganglich als die beiden anderen... ... Man
muB sich mit B.s Eigenart und Naturell ver-
traut gemacht haben, ehe man die Bekannt-
schaft mitdiesem Trio einleitet, denn es hatin
gewisser Hinsicht die beiden vorhergehen-
den zur Voraussetzung. Ist man durch sie vor-
bereitet, so wird der Eindruck des 3. Trios
angenehmer, als es sonst der Fall wire, denn
man tibertragt seine Sympathien fir den
Komponisten auf das Werk, und wird
dadurch weniger abgeschreckt von den vie-
len anfanglich wirklich abstoBenden Sachen,
die es zweifellos enthalt. -

Vielleicht konnte man nur auBerhalb Schwe-
dens die Qualititen wahrnehmen und schét-
zen, die Berwalds d-moll-Trio den heimlichen
Normen (reprasentiert durch Mendelssohns
Meisterwerk von 1839, ebenfalls in d-moll)
entgegensetzte, vor allem auch das ,,Geprige
eines ganz eigenen nationalen Charakters
und die ,Kraft des Volkstons“, des schwedi-
schen zweifellos.

So urteilt 1859 - zur selben Zeit wie Ludvig
Norman - die Neue Zeitschrift fiir Musik in
Leipzig:

,Das dritte Trio entfaltet viele Eigenschaften
des Componisten auf das Glanzendste. Was
frither nur andeutungsweise vor uns stand
und Hoffnungen erweckte, tritt hier in der
bliihendsten Gestaltung fertig vor uns.
Erwdhnten wir eingangs, da3 das, was Ber-
wald bis dahin bot, von Mendelssohn ebenso
schon und in mancher Beziehung noch voll-




kommener wiedergegeben wurde, so findet
dieses hier keine Anwendung mehr. In die-
sem Werke ist er ebenso bedeutend, ja, im
bliithenden polyphonen Styl ubertrifft er
selbst jenen. Uns ist bis jetzt Keiner bekannt,
der ihm hierin gleich kdme. Von Nachah-
mung kann in diesem Werk keine Rede mehr
sein. Alles ist er selbst; Melodie, Harmonie
und Rhythmus treten mit dem Geprége eines
ganz eigenen nationalen Charakters hervor.
Ohne uns hier weiter auf Satz- und Perioden-
bau einzulassen, wollen wir nur kurz bemer-
ken, dal3 derselbe in seiner inneren Zusam-
menstellung wieder hochst mannichfaltig,
neu, fein und tiberraschend ist. Groen Zau-
ber durch melodischen Reiz besitzt das erste
Allegro, in polyphoner Hinsicht ein Meister-
stiick. Aus tiefem Gemiith ist das Adagio ent-
sprungen, reich an neuen harmonischen
Wendungen dringt durch das kraftvolle Figu-
renwesen die Energie eines Seb. Bach hervor.
Der letzte Satz, voll Leben und festbestimm-
tem Ausdruck, hat einen fast ritselhaften
SchluBl. Die Idee, welche dem Ganzen
zugrunde liegt, ist eine tief poetische. Erst
erwachend in mehr klagendem Tone, wéchst
sie ringend und kdmpfend bis zur Kraft des
Volkstones heran, tritt plotzlich zuriick und
verhallt hochst seltsam. Es ist als wiirfe der
Meister zuletzt {iber das lebensvolle
Gemilde, welches er an unserer Seele vor-
iber fihrte, wehmiithig selbst den Schleier.“
Und wenig spater charakterisiert dieselbe
Zeitschriftin der Rezension eines Konzertes
mit Berwald-Werken die ,Eigenthiimlich-

keiten des Componisten“ folgendermaBen:
wSelbstindigkeit der Form wie des Inhaltes,
ganz eigenartige melodische und harmo-
nische Erfindung, bei durchweg ernster und
gediegener musikalischer Richtung - kurz
eine von poetischem Hauch durchdrungene
Originalitdt, welche unsinihmunbedingtden
begabtesten und eigenthiimlichsten Compo-
nisten erkennen 14Bt, den uns bis jetzt der
scandinavische Norden gesandt hat. Um ihn
vollig kennen und schitzen zu lernen, mufl
man mehrere seiner Werke studiren, da der
Componistkeineswegs eine ,Alltagspopulari-
tat* zu erstreben beabsichtigt, im Gegentheil
,die Virtuosen, die nur mit den Fingern, aber
ohne Kopf und Herz spielen‘ (folglich auch
das Publicum, das nur mit den Ohren, aber
ohne Kopf und Herz zuhort) gebeten hat,
ihn gefilligst zu ignoriren‘.“

Dem wire auch aus heutiger Sicht nichts hin-
zuzufiigen.

,Louise Farrencs Kompositionen héttenes...
verdient,aus derfeministischen Isolation her-
ausgeholt und zum selbstverstindlichen
Bestandteil des romantischen Konzertreper-
toires zu werden, ganz wie eszu Lebzeiten der
Kiinstlerin in Frankreichund Belgien der Fall
gewesen ist, schreibt Eva Weissweiler in
ihrem aufschluBreichen Buch ,, Komponi-
stinnen aus 500 Jahren®.

Aber auch damals, als Louise Farrenc zwi-
schen 1840 und 1850 dem Hohepunkt ihrer
kompositorischen Karriere zustrebte, als ihre




Werke durchaus in den Programmen neben
denen von Beethoven oder Berlioz auftauch-
ten, sorgte nichtallein die Qualititihrer Kom-
positionen fiir ein gewisses Aufsehen, son-
dern auch die Tatsache, daB3 es eine Frau war,
die dergleichen zu schaffen vermochte. Ber-
lioz fand ihre zweite Ouverture ,,gut geschrie-
ben und mit einem fiir eine Frau auBerge-
wohnlichen Talent orchestriert“; ein promi-
nenter Musikkritiker hielt sie fiir ,,die groBte
sinfonische Begabung unter den Frauen®,
rdumte gar ein, da3 sienunihre Rivalen unter
Mainnern suchen miisse. Dennoch: wenn
ihre Werke einen Bestandteil des damaligen
Konzertrepertoires bildeten, hing das mehr
oderwenigerdavonab, obsieselbst(oderihre
Tochter) als Pianistin mitwirkte. Louise Far-
rencs Rang als Interpretin und auch als Kla-
vierpadagogin war vollig unangefochten: von
1842 bis 1873 wirkte sie als Professorin am
Pariser Conservatoire, - im 19. Jahrhundert
die einzige Frau in einer solchen Stellung.

Von ihren padagogischen Fihigkeiten zeu-
gen zahlreiche Schiiler, die Wettbewerbe
gewannen und professionelle Karrieren ein-
schlugen (unter ihnen die frithverstorbene
hochbegabte Tochter Victorine). Davon zeu-
genaberauch die 23 Binde ,,Le trésor des pia-
nistes“, in denen sie sich als Kennerin der
Musik des 17. und 18. Jahrhunderts, ja als Pio-
nierin der ,Auffiihrungspraxis“ erweist
(Abhandlung ,Des signes d’agrément®).
Gerade in Zusammenhang mit diesem Werk
muBauch die tatkraftige und verstandnisvolle
Unterstiitzung durch ihren Mann hervorge-

hoben werden: Aristide Farrenc aus Mar-
seille, Flotist am Théatre Italien in Paris,
Komponist von Flotenmusik, Musikschrift-
steller und Verleger, der den erwahnten , Tré-
sor des pianistes“ gemeinsam mitseiner Frau
initiierte und bis zu seinem Tod (1865) mit-
betreute. .

Sie hatden zehn Jahre Alterenum zehn Jahre
iiberlebt und starb am 15. September 1875 in
Paris, wo sie als Jeanne-Louise Dumont am
31. Mai 1804 geboren war.

Als sie Farrenc heiratete, war sie erst 17 Jahre
alt, eine ausgezeichnete Pianistin, die zudem
bereits seit zwei Jahren am Conservatoire bei
Anton Reicha Komposition und Instrumen-
tation studierte.

Alle frithen Klavierkompositionen, die sie
seitihrem 21. Lebensjahr vollendete, wurden
von ihrem Mann veroffentlicht.

Ihre Orchester- und Kammermusikwerke
(darunter die beiden Klaviertrios op. 33 in Es-
dur und op. 34 in d-moll, 1844) blieben bis
heute ungedruckt, obwohl sie alle mehrfach
aufgefiihrt und von der zeitgendssischen Kri-
tik mit Lob bedacht wurden. Ein durchschla-
gender Erfolg dieser Werke wurde wohl nicht
durch die Tatsache verhindert, dal sie von
einer Frau stammten, noch weniger durch
mangelnde Qualitdt; eher durch den Um-
stand, daB das kulturelle Klima in Paris allein
Theater, Oper und Salon begiinstigte.
Andererseits sind sie in ihrem virtuosen,
eleganten und dramatischen Gestus wieder-
um so sehr von diesem franzosischen
Klima geprigt, daB sie im benachbarten




Deutschland aus anderen, aber ebenso
wirksamen Griinden keinen besonderen
Anklang fanden, - obwohl sich der Verleger
Aristide Farrenc intensiv darum bemiihte,
Robert Schumann sich sehr positiv duBerte
und Joseph Joachim -angehender Schutzpa-
tron der deutschen Kammermusik - 1850 bei
der Urauffithrung des Nonetts von Louise
Farrenc mitwirkte und gewil auch andere
Musik aus ihrer Feder kennenlernte.

Die Konkurrenzlage auf dem deutschen
Musikmarkt, zumindest auf dem der Kam-
mermusik, war zu dieser Zeit einzigartig und
erwies sich, auch bei wohlwollendem Emp-
fang, als ebenso hoffnungslos fiir franzo-
sische Seiteneinsteiger wie flir schwedische
AulBenseiter.

Heute hat sich die Konkurrenzlage geklart
zugunsten eines Kanons klassischer Werke,
der im Fall des Genres Klaviertrio durch die
Namen Beethoven, Schubert, Mendelssohn,
Schumann und Brahms umrissen ist. Dieser
VereinfachungsprozeB, den die Musikge-
schichte scheinbar ,selbst“betrieben hat, ent-
stammt geistiger Aktivitit und erzeugt - gei-
stige Stagnation. Mag diese Auslese noch so
berechtigtsein, sieistnichtdas Ergebnistiber-
legener Kriterienbildung auf'seiten der heuti-
gen Horerschaft; sie entspricht vielmehr
einer allméhlichen Verengung der histori-
schen Perspektive auf das ,, Wesentliche®, das
man zugleich in steigendem Ma@ zu erfassen
verlernte.

Mehr denn je bedarf es heilsamer Irritatio-
nen, um das , Klassische“ in seiner Sphire
heiliger Verdinglichung zu erschiittern und
aufs neue zu fragen: Was ist musikalische
Qualitit, und was ist zeitgemaBer Stil? Gibtes
einen ,historischen Stand des musikalischen
Materials“, und gibt es eine davon unabhan-
gige Kategorie musikalischer Schonheit?
Die liebevolle Priasentation der Klaviertrios
von Franz Berwald und Louise Farrenc kann
zu solchen Fragen verlocken, - aber auch
zum ,bloBen“ Zuhoren.

Jan Reichow




“Relieved of all artistic cares” in Paris or Stock-
holm: Exemplary events of the Romantic era.

Not until after his 65th birthday did the most
significant Swedish composer of the 19th
century enjoy a certain recognition.

Again and again he had been forced to seek a
way of earning his living outside music: at the
age of 39 he opened an orthopaedic institute
in Berlin, to which he devoted all his energy
for at least six years; at the age of 54 he took
over the management of a glassworks in
North Sweden, which for eight years left him
time for composing only in the winter; after
that he undertook the vain attempt to make
money by means of a brickworks in Stock-
holm. Every other person would have given
up at some point, but the creative power of
this man, his self-confidence and his deter-
mfination to be original were unbroken all his
life.

Franz Berwald, who was born on July 23rd
1796 in Stockholm and died there on April 3rd
1868, came from a widely branching family
of musicians, the earliest documented rep-
resentatives of which were experts in the art
of whistling and lived in the region of the
Neumark, east of the river Oder, where the
town of Bdrwalde was also situated (today
Mieszkovice).

Franz Berwald’s father was violinist in
the Stockholm court orchestra, and thus it
happened that the highly musical boy was
trained as a violinist. He appeared in public for
the firsttime at the early age often, at the age of

sixteen he also became amember of the court
orchestra and remained amember - with one
interruption - for almost 15 years, first as
violinist, later as violist. And he composed.
His concerts of his own works attracted
attention in Stockholm but met with no
enthusiasm; his musical ideas seemed too
strange and too bizarre.

No wonder the self-willed musician felt
himself compelled to prove himself in the
important musical centres of Europe. In
Berlin and in Vienna he wrote his first operas,
his orchestral “tone pictures” and a “Sinfonie
sérieuse”, works which without doubt dis-
played a new standard of mastery but which
did not meet with any particular response.
Twelve years went by. Shortly before his 45th
birthday Franz Berwald married a woman
twenty years younger than himself who had
been employed as a nurse in his orthopaedic
institute in Berlin; full of hope he returned
with her to Stockholm. But nothing was to
change, his lack of success stayed true to him,
- which did not stop him from continuing to
compose staunchly: three symphonies, two
further “tone pictures”, two operettas (), both
of which were even performed at the Royal
Theatre in Stockholm (although with little
success). It began to dawn on him that he
would not be able to assert himself as a
composer in Sweden.

In Riemann’s music lexicon we can read:
“In 1849 he became director of music at the
University of Stockholm and Court Kapell-
meister.” That would at least have been a ray




of light for him, but unfortunately the MGG
lexicon is right: “In 1849 he applied for the
post of director of music at the University of
Uppsala, but did not get it. The post of Court
Kapellmeister in Stockholm, which became
vacant in the same year, was also given to
somebody else.”

“Fortunately I am relieved of all artistic cares
and must not hunger either for honour or for
bread”, Berwald wrote in 1853 to the Ham-
burger publisher Julius Schuberth, who was
one of the admirers of Berwald’s music. This
was the time when he invested his energy and
his ideas during the summer in a glassworks,
and during the winterin a piano concerto, two
piano quintets and three piano trios.

When we consider the astonishing 3rd Trio
in D minor, written in 1851 and published
by Schuberth in 1854, even in only a little
depth, it seems incomprehensible with what
half-heartedness and weakness of faith the
work was judged, even by well-meaning
countrymen of Berwald’s. Thus the com-
poser, pianist and conductor Ludvig Norman
wrote, obviously with the best intentions (he
attempted to win over “our unprejudiced
musicians and friends of art” for Berwald’s
piano trios with a long article in a specialist
journal):

“Lack of space hinders me from describing
the other trio in D minor in detail. My overall
impression is that it contains possibly even
richer material than the trios already dis-
cussed; that it is bolder in combination and
more profound ininvention, buton the whole

more difficult to grasp and less approachable
than the other two ... It is necessary first
to have become familiar with Berwald’s
characteristics and his temperament before
acquainting oneself with this trio, for to a
certain extent the other two are prerequisites
for it. If one has been prepared by them, the
impression of the 3rd trio is more pleasant
than it would otherwise be, for one’s sym-
pathetic feelings for the composer are trans-
ferred to the work and one is less intimidated
by the many things in it which at first, without
doubt, seem really repulsive.”

Perhaps it was only possible outside Sweden
to perceive and appreciate the qualities in
which Berwald’s D minor Trio stood out in
contrast to the secret norms (represented by
Mendelssohn’s master work from 1839, also
in D minor), above all the “stamp of a quite
individual national character” and the “power
of folk tone”, without doubt of the Swedish
folk tone.

Thus the Neue Zeitschrift fiir Musik (new
journal for music) in Leipzig made the
following judgement of the work in 1859, at
the same time as Ludvig Norman:

“The third trio discloses many individualqual-
ities of the composer in the mostbrilliant way.
Thatwhich earlier was only presentin outline
and gave reason to hope appears here in the
full bloom of maturity. If we mentioned at the
beginning that what Berwald had written up
till then had already been achieved by Men-
delssohn in a form which was just as beautiful
and in many respects even more perfect, this




nolongerapplies here. Inthiswork he isjustas
significant,indeed, in blossoming polyphonic
style he surpasses even Mendelssohn. Up till
now we know no-one who could compare
with him. In this work there is no question
of imitation. Everything is the composer
personally; melody, harmony and rhythm are
characterised by the stamp of a completely
individual national ethos. Without going
into the question of movement and phrase
construction further, we only wish to mention
that this is again highly varied, new, fine and
surprising in its inner organisation. The
first Allegro displays great enchantment
through its melodic charm, in respect of its
polyphony a masterpiece. The Adagio is
inspired by the most profound feeling, by
means of the powerful figurations with their
rich novel harmonic ideas the energy of a
Sebastian Bach breaks through. The last
movement, full of life and definitive ex-
pression, has an almost enigmatic close. The
idea on which the whole thing is based is a
deeply poetic one. First awakening in rather
more lamenting tones, it fights and struggles
its way to the power of the folk tone, recedes
suddenly and dies away very strangely. Itis as
if the maestro had himself wistfully thrown a
veil at the end over the vivacious picture
which he had led before our soul.”

And a little later the same journal character-
ises the “individual qualities of the composer”
in the review of a concert of Berwald works
as follows: “Independence of form as well
as of content, quite individual melodic and

harmonic invention, and this in music which
is serious and sound in its orientation - in
short, originality imbued with the breath of
poetry, an originality which lets us recognise
in him unconditionally the most gifted and
most individual composer which the Scandi-
navian north has sent us to date. In order to
learn how to know and appreciate him fully,
one must study several of his works, since the
composer strives in no way to attain ‘everyday
popularity’, on the contrary, he has asked ‘the
virtuosi, who only play with their fingers, but
notwith theirheadsand theirhearts’ (and con-
sequently audiences thatlisten only with their
ears but without head and heart) to ‘kindly
ignore him’”.

From the present-day point of view, too,noth-
ing can be added to this.

“Louise Farrenc’s compositions deserve ... to
be rescued from feministic isolation and to
become a self-evident part of the Romantic
concert repertoire, just as was the case in
France and Belgium during the composer’s
lifetime”, writes Eva Weissweiler in her infor-
mative book “Female composers of 500
years”.

Buteven at that time, between 1840 and 1850,
when Louise Farrenc was aspiring towards
the climax of her career as a composer and
her works frequently appeared in concert
programmes next to those of Beethoven and
Berlioz, it was not the quality of her composi-
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tions alone which attracted attention, butalso
the fact thata woman was capable of creating
such works. Berlioz found her second over-
ture “well written and orchestrated with a
talent extraordinary in a woman”; a promi-
nent music critic regarded her as “the greatest
symphonic talent among women”, and even
admitted that she would now have to search
for her rivals among the men. Nevertheless, if
her works formed a part of the concert reper-
toire of the time, this was more orless depend-
ent on whether she herself (or her daughter)
took part in the concerts as solo pianist.
Louise Farrenc’s standing as interpreter and
also as piano teacher was completely undis-
puted: from 1842 till 1873 she was a professor
at the Paris Conservatoire - the only woman
in the 19th century to hold such a position.

Numerous pupils, who won competitionsand
took up professional careers (amongthem the
highly talented daughter Victorine, who died
an early death), bear witness to her pedagogic
capabilities. But the 23 volumes of “Le trésor
des pianistes”, in which she proves herself to
be a connoisseur of the music of the 17th and
i8th centuries, indeed, as a pioneer in the field
of performance practice (treatise on “Des
signes d’agrément”), also bear witness to this.
It is in connection with just this work that
the energetic and sympathetic support of her
husband must also be emphasised: Aristide
Farrenc from Marseille, flautist at the Théatre
Italien in Paris, composer of flute music,
music author and publisher, who initiated the
above-mentioned “Trésor des pianistes” to-

gether with his wife and supervised it with her
until his death (1865).

She survived her husband, who was ten years
older than her, by ten years, and died on
September 15th 1875 in Paris, where she had
been born on May 31st1804 as Jeanne-Louise
Dumont.

When she married Farrenc she was only 17
years old, an excellent pianist, and had al-
ready been studying composition and instru-
mentation with Anton Reicha for two years at
the Conservatoire.

All the early piano compositions which she
had completed since she was 21 were pub-
lished by her husband.

Her orchestral and chamber music works
(among them the two piano trios op. 33 in E
flat major and op. 34 in D minor, 1844) still
remain unpublished to the present day,
although they were all performed several
times and praised by contemporary critics.
It was probably not the fact that she was
a woman that prevented the convincing
success of these works, and even less can lack
of quality have been the reason, butrather the
fact that the cultural climate in Paris favoured
only theatre, opera and salon music.
Ontheotherhand they are so characterised by
this French climate in their virtuoso, elegant
and dramatic style that they were not partic-
ularly well received in neighbouring Ger-
many either, for different, no less effective
reasons - although the publisher Aristide Far-
renc involved himself intensively with them,
Robert Schumann expressed himself posi-




tively about them and Joseph Joachim, later
to become the patron saint of German
chamber music, was one of the performers at
the premiéere of Louise Farrenc’s Nonet in
1850 and is certain to have been acquainted
with other music from her pen.

The competitive situation on the German
music market, at least in the field of chamber
music, was unparallelled at this time and
proved to be equally hopeless for French gate-
crashers as for Swedish outsiders.

Today the competitive situation has been
clarified in favour of an array of classical
works, which in the case of the piano trio
genre is outlined by the names of Beethoven,
Schubert, Mendelssohn, Schumann and
Brahms. This process of simplification, which
musical history seems to have carried out by
itself, originates from intellectual activity and
creates - intellectual stagnation. No matter
how justified this process of selection is, it is
not the result of a philosophic formation of
criteria on the part of the modern listener;
rather, it corresponds to a gradual narrowing
of historical perspectives to that which is
“essential”, which at the same time and to an
increasing extent one has forgotten how to
comprehend.

More than ever wholesome irritations are
necessary to make the “classics” tremble in
their sphere of holy hypostatisation and to ask
anew: What is musical quality, and what is

suitable contemporary style? Is there such a
thing as a “historical state of musical ma-
terial”, and is there such a thing as a category
of musical beauty independent of this?

The affectionate presentation of the piano
trios by Franz Berwald and Louise Farrenc
can temptone to ask such questions, - butcan
also tempt one “only” to listen.

Jan Reichow
Translation by Diana Loos




ABEGG TRIO

Ulrich Beetz, Violine

Birgit Erichson, Violoncello
Gerrit Zitterbart, Klavier

Die Griindung des Abegg Trios erfolgte 1976
an der Hochschule fiir Musik und Theater
Hannover. Das Trio erhielt Auszeichnungen
in Colmar (1977), Genf (1977), Bonn (1979),
Bordeaux (1981), Hannover (1986) und Zwik-
kau (1992). Es unternahm Konzertreisen in
Europa, Nord- und Siidamerika, Asien und
Afrika und war zu Gast bei zahlreichen Festi-
vals wie dem Rheingau- und dem Schleswig-
Holstein-Musikfestival, den Ludwigsburger
SchloBfestspielen, dem Wiener Musik-
sommer, Styriarte Graz, den Bregenzer Fest-
spielen, den Engadiner Konzertwochen, den
Wiirzburger und Heidelberger Mozart-Fest-
wochen, den Niedersdachsischen und den Kas-
seler Musiktagen.

Das Abegg Trio hat sich seit 1982 intensiv
auf Schallplatte und CD prisentiert: in iiber
20 Einspielungen liegen neben Einzelwerken
von Haydn, Louise Farrenc, Clara Schumann,
Fanny Hensel, Berwald, Kiel, Goetz, Dvotak,
Smetana, Janicek, Debussy, Ravel, Henze,
Acker, Killmayer, Rihm und Erdmann die Zy-
klen der Klaviertrios von Mozart, Beethoven,
Schubert, Mendelssohn, Schumann und
Brahms komplett vor. Die Klaviertrios von
Mozart wurden von Stereoplay als Referenz-
aufnahme bezeichnet, Audio wihlte die
Brahms-Einspielung zur CD des Monats, in

der Bestenliste fiir 1995 der Siiddeutschen
Zeitung wertete Joachim Kaiser die Schubert-
CD des Abegg Trios als seine ,,Platte des Jah-
res“, fiinfmal wurden Aufnahmen mit Trios
von Beethoven, Fanny & Felix Mendelssohn,
Smetana, Janacek, Debussy und Ravel beim
,,Preis der deutschen Schallplattenkritik* aus-
gezeichnet.

Zusitzlich zur umfangreichen Konzert-
tiatigkeit betreuen Ulrich Beetz und Gerrit
Zitterbart als Professoren eine Kammermu-
sik- bzw. Klavier-Klasse an den Musikhoch-
schulen in Weimar und Hannover. Zu dritt gibt
das Abegg Trio seine Erfahrungen in interna-
tionalen Meisterkursen an die junge Genera-
tion weiter.

ABEGG TRIO

Ulrich Beetz, violin

Birgit Erichson, violoncello
Gerrit Zitterbart, piano

The Abegg Trio was founded in 1976 at the
Hanover College of Music and Theatre. The
trio received awards in Colmar (1977), Ge-
neva (1977), Bonn (1979), Bordeaux (1981),
Hanover (1986), and Zwickau (1992). They
went on concert tours to Europe, north and
south America, Asia and Africa and attended
numerous festivals such as the Rheingau and
the Schleswig-Holstein Music Festivals, the
Ludwigsburg Schlossfestspiele, the Viennese
Musiksommer, Styriarte Graz, the Bregenz
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Festival, the Engadin Konzertwochen, the
Wirzburg and Heidelberg Mozart-Fest-
wochen, and the Lower Saxony and Kassel
Musiktage.

Since 1982 the Abegg Trio has been widely
represented on record and CD: more than 20
recordings include individual works by
Haydn, Louise Farrenc, Clara Schumann,
Fanny Hensel, Berwald, Kiel, Goetz, Dvorak,
Smetana, Janacek, Debussy, Ravel, Henze,
Acker, Killmayer, Rihm and Erdmann and the
complete piano trio cycles by Mozart, Beet-
hoven, Schubert, Mendelssohn, Schumann
and Brahms. The Mozart piano trios were
chosen by the magazine Stereoplay as the rec-
ommended recording, Audio chose the
Brahms recording as the CD of the month, in
the best recordings list of 1995 of the Siid-
deutsche Zeitung Joachim Kaiser chose the
Schubert CD by the Abegg Trio as his “disc
of the year”, and on five occasions record-
ings with trios by Beethoven, Fanny & Felix
Mendelssohn, Smetana, Janacek, Debussy
and Ravel received awards from the Preis der
deutschen Schallplattenkritik (German music
critics’ award).

In addition to their extensive concert acti-
vities Ulrich Beetz and Gerrit Zitterbart are
professors lecturing in music: Beetz takes a
chamber music class at the Weimar Conser-
vatory and Zitterbart lectures piano in Ha-
nover. And as a threesome the Abegg Trio pass
on their experience to the younger generation
in international master classes.

Discography

Mozart: Complete piano trios (2 CDs) —
TACET 80

Haydn: Piano trios G major, E flat minor,

C major, E flat major — TACET 89
Beethoven: Complete piano trios *

-~ TACET 76, 77,78, 79

Schubert: Piano trios Vol.1 — TACET 82
Piano trios Vol.2 — TACET 66

Robert & Clara Schumann:

Complete piano trios — TACET 86, 87, 61
Felix & Fanny Mendelssohn:

Complete piano trios * — TACET 81
Brahms: Complete piano trios —

TACET 84 + 85

Goetz & Kiel: Piano trios — TACET 91
Berwald & Farrenc: Piano trios —

TACET 90

Dvorak: Piano trios Vol. 1, op.21 & op.90
»Dumky-Trio« — TACET 88

Smetana & Janacek: Piano trios * —
TACET 83

Debussy & Ravel: Piano trios * —

TACET 75

XX. Piano trios by Henze, Acker, Killmayer,
Rihm, Erdmann — TACET 92

»Matinée« Works by Haydn, Beethoven,
Smetana, Schumann — TACET 101

* Preis der Deutschen Schallplattenkritik
(German music critics” award)
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Romantische Klaviertrios Vol.1
Romantic Piano Trios Vol. 1

Franz Berwald (1796-1868)

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello Nr. 3 d-Moll (Stockholm 1851)
Trio for piano, violin and violoncello no. 3 in D minor

Allegro non molto

Adagio quasi Largo

Finale. Allegro molto

Louise Farrenc (1804-1875)

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello d-Moll op. 34 (Paris, 1844)
Trio for piano, violin and violoncello in D minor op. 34

Andante — Allegro

Thema con variazioni. Andante semplice

Finale. Allegro

ABEGG TRIO

UIrich Beetz, VioIine (Nicolas Lupot, Paris 1821)
Birgit Erichson, Violoncello (alessandrus D'Espine, Turin 1829)
Gerrit Zitterbart, Klavier (Bosendorfer Imperial)

10'32
6'01
823

1320
10'48
5'30



