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Bach’s Violin Concertos

If asked to imagine a picture of Johann Sebas-
tian Bach, most music lovers will think of the
wigged venerable gentleman holding a score
sheet shown in Elias Gottlob Haussmann'’s fa-
mous portrait of 1746. Maybe one or other
might think of the posthumous pictures show-
ing Bach, “God’s minstrel”, at the organ and
thus portraying Bach the legend rather than
the living reality. A Bach with a violin or viola at
his chin does not feature in this range of pic-
tures, which is strange, because Bach was not
only an organist and harpsichordist but also a
violinist by profession. He was employed as
such at the courts of Weimar and Céthen, and
in later years he often picked up the violin for
a variety of reasons, and we may safely assume
that he personally played a considerable
number of the solo violin parts in his works,
including those of his Violin Concertos.
Although Antonio Vivaldi did not invent the
baroque solo concerto, it was his concerto
compositions which had a considerable and
lasting effect on the development of this genre.
Bach encountered Vivaldi's music during his
time in Weimar and adopted it forthwith by
arranging a series of concertos for keyboard
instruments. Bach’s own concertos, much as
they were committed in their basic traits to
Vivaldi’'s model, demonstrate a highly indi-
vidual physiognomy which distinguished them
not only from the works of other composers
but also from each other. We cannot safely say

whether the reason for this differentiation lies
in the circumstances of their composition, as it
has not yet been finally settled, and amongst
Bach researchers is a matter of vehement de-
bate, exactly when Bach wrote the bulk of his
orchestral works: in Céthen, where it was
doubtless one of his duties as kapellmeister to
compose such works, or later, in Leipzig, per-
haps for use by the Collegium musicum, which
he conducted in addition to his work as cantor
at St. Thomas's Church.

The Violin Concerto in A Minor is closer to
Vivaldi than its sister work in E Major. Solo and
tutti are mainly quite clearly separated from
each other and the soloist can stand out from
the group and present him or herself as an in-
dividual. In the E Major Concerto on the other
hand, soloist and orchestra are closely interwo-
ven, and in the fourth bar of the introductory
ritornel the solo violin releases itself briefly
from the tutti, only to disappear in it again
immediately. And where violin virtuosity is al-
lowed to develop, here even more than in the
A Minor Concerto, the orchestra by no means
just takes an accompanying role in the back-
ground, but underlies the solo with a finely knit
motif such as would be quite unthinkable in an
Italian concerto.

The third of the Solo Violin Concertos re-
corded here, in G Minor, has only been pre-
served in the form of a harpsichord concerto.
Writing errors and other clues show quite
clearly that the harpsichord version in F Minor
is taken from an original in G Minor, and many



figures of the solo part are more suited to the
violin than to the harpsichord. The slow move-
ment has also been handed down to us as the
introductory sinfonia to the cantata “Ich steh
mit einem FuB im Grabe” (I stand with one foot
in the grave) BWV 156. In it an oboe takes the
solo part and spins a fervent instrumental song
of great evenness, which a harpsichord would
be unable to equal as its notes fade too rapidly.
Bach therefore adorned the harpsichord ver-
sion with more ornamentation and faster fig-
ures. Like the oboe the violin too can develop
long notes and let them sing, and both instru-
ments do just that in the middle movement of
the Double Concerto BWV 1060. With this
work too, a harpsichord concerto could only be
gained by means of reconstruction.

The Double Concerto for two violins on the
other hand was preserved in the form pre-
sented here, but is also taken from an earlier
work, in this case a lost trio sonata from Bach’s
time in Cothen. The boundaries between the
genres were fluid, and what might in one con-
text sound like a cantata introduction could
have been used for entertaining nobility in
another. There was only one thing which
Bach’s Violin Concertos never were in their own
time: virtuoso pieces for a devoutly attentive
audience. And the place in Leipzig where Bach
gave recitals with his Collegium musicum was
no music temple like the concert halls of the
19th century, but a coffee house, where no —
false — reverence could arise, but where two
forms of enjoyment joined hands.

Thomas Seedorf



Benjamin Hudson, violin,

born in the state of lllinois, spent much of his
early life in California. His principal teacher was
Donald Weilerstein, and he made further stud-
ies with Eudice Shapiro, Oscar Shumsky, Joseph
Gingold, Joseph Silverstein and Henryk Sze-
ryng. As a student at the University of Southern
California, Hudson participated in the Heifetz
and Piatigorsky masterclasses, and became the
youngest member of the Los Angeles Chamber
Orchestra, at the time under the musical direc-
torship of Neville Mariner.

Having moved to New York in the mid-sev-
enties, Benjamin Hudson’s musical activities
became increasingly wide-ranging. The Colum-
bia String Quartet, which he formed in 1975,
has been much praised for its excellent per-
formances and recordings, particularly of con-
temporary music by composers such as Elliott
Carter, Charles Wuorinen, Mario Davidovsky,
Morton Feldman, Roger Sessions and John
Cage. Concurrently, Hudson was for many
years first violin with New York’s premier con-
temporary chamber ensemble, Speculum Musi-
cae. This latter ensemble won the first prize at
the prestigious Naumburg Chamber Music
Award, the most significant of several chamber
music prizes accorded to groups in which
Benjamin Hudson was involved. During these
New York years, Benjamin Hudson, served as
concertmaster with the Clarion Chamber Or-
chestra, the New York Pops, the Dance Theatre
of Harlem and the Brooklyn Philharmonic,

where he played under Dennis Russell Davies,
the present chief conductor of the Stuttgart
Chamber Orchestra. He also performed as so-
loist and concertmaster with Lukas Foss, James
Levine and Pierre Boulez.

Another facet of this verstile artist’s career
has been his involvement with the early music
scene beginning with performances and re-
cordings with Reinhard Goebel and Musica
Antiqua Koéln in the mid-eighties. Hudson soon
became leader of several New York Baroque



groups and was appointed concertmaster to
the Swedish Drottingholm Court Theatre Or-
chestra. In 1987 he became concertmaster-di-
rector of the Hanover Band in London. With the
Hanover Band, Benjamin Hudson was soloist in
a highly acclaimed recording of the Mendels-
sohn Violin Concerto on period instruments for
Nimbus Records. The same label has recently
released Hudson'’s period instrument recording
of the complete Beethoven Violin and Piano
Sonatas with the pianist Mary Verney.

Since his appointment as concertmaster to
the Stuttgart Chamber Orchestra in 1995, Hud-
son has appeared many times as a soloist and
director, and has already made first commercial
recordings for the Tacet label with this ensem-
ble. After leading this orchestra in Japan, and
Korea in 1997, invitations have followed for
further tours to England, Spain, France, New
Zealand, Brazil, Japan and Switzerland under
his directorship.

Clara Dent, oboe,

began her studies with Arthur Jensen at the
Mozarteum in Salzburg and continued them
with Glinther Passin at the Hochschule fir
Musik in Munich. She has won prizes in numer-
ous competitions, among which were the In-
ternational ARD competition in Munich and the
International Competition in Geneva, also the
prize of the Munich Kulturvereinigung. Since
1999 she holds the position of Solo-Oboist in
the Radio Symphony Orchestra Berlin

Wolfgang Kussmaul, violin

Born in Mannheim. Studied and was taught by
Ricardo Odnoposoff, attended classes held by
Christian Ferras and Leonid Kogan. Numerous
first prizes, including at Colmar Chamber Mu-
sic Competition, the Award of the State Con-
servatory of Cologne in 1977 and the compe-
tition of the South German Broadcasting Cor-
poration in 1981.

1974-1977 leader of Cologne Chamber Or-
chestra and since 1981 leader of Stuttgart
Chamber Orchestra.

Midori Tanaka, violin

Born in Niigata, Japan. Was taught at Toho
High School by Aron Rosand, Dorothy Dilley et
al., and at Tohu Gakuen Conservatory. In 1985
became a member of the New Japan Phil-
harmony Orchestra conducted by Seji Ozawa.
In 1988 additional studies taught by Susanne
Lauterbach in Stuttgart. Since 1994 leader of
Stuttgart Chamber Orchestra.



The Stuttgart Chamber Orchestra

The Stuttgart Chamber Orchestra was founded
in 1945 by Karl Munchinger and in the first
years of its existence developed a new style of
Bach interpretation which liberated Bach’s
music from the “sound ballast” of the Roman-
tic era. Karl Minchinger led the orchestra to
world fame and accepted invitations to con-
certs and festivals all over the world. The or-
chestra was a regular guest in Salzburg, Edin-
burgh and Colmar.

After Karl Munchinger left the orchestra,
guest conductors included Trevor Pinnock,
Dennis Russell Davies and Frans Briiggen and
guest soloists included Henryk Szeryng, Janos
Starker, Dmitry Sitkovetsky, Heinrich Schiff and
Kim Kashkashian. In addition particular impor-
tance was placed on regular work with Hel-
muth Rilling and the Gachinger Kantorei.

From 1990 until July 1995 Martin Sieghart
was chief conductor of the orchestra. With him
the orchestra was invited to other countries
numerous times and made tours to Austria,
Spain, Israel, Japan and Australia.

Since 1995, jubilee year, Dennis Russell Da-
vies has been Artistic Director of this the oldest
European chamber orchestra. With him a new
phase of artistic development of the ensemble
began. Particularly successful were the concert
tours to the USA and Canada. Tours to Italy,
Korea and Japan and performances at the great
festivals followed.




Bachs Violinkonzerte

Aufgefordert sich ein Bild von Johann Sebasti-
an Bach vorzustellen, fallt den meisten Musik-
liebhabern wohl der ehrwiirdige éltere Herr mit
Perticke und Notenblatt ein, wie er auf dem
bertthmten Portrat von Elias Gottlob HauB-
mann von 1746 zu sehen ist. Vielleicht kommt
einem auch eine der erst nach dem Tod des
Komponisten entstandenen Abbildungen in
den Sinn, die Bach, den “Spielmann Gottes”, an
der Orgel zeigen und dabei weniger seine
Lebenswirklichkeit als vielmehr die Legende
Bach darstellen. Ein Bach, der die Violine oder
Bratsche ans Kinn halt, kommt in dieser Bil-
derwelt nicht vor — was seltsam genug ist, denn
schlieBlich war Bach nicht nur Organist und
Cembalist, sondern auch Geiger von Professi-
on. Als solcher war er an den Hofen von Wei-
mar und Kéthen angestellt, auch in spateren
Jahren hat er verschiedentlich zur Geige gegrif-
fen, und man darf annehmen, dass ein be-
trachtlicher Teil der Soloviolinpartien in seinen
Werken von ihm selber gespielt worden ist,
darunter auch jene seiner Violinkonzerte.
Antonio Vivaldi war zwar nicht der Erfinder
des barocken Solokonzerts, wohl aber derjeni-
ge, dessen Konzertkompositionen die Entwick-
lung dieser Gattung besonders nachhaltig
pragten. Bach lernte die Musik Vivaldis wah-
rend seiner Zeit in Weimar kennen und mach-
te sie sich sogleich zu eigen, indem er eine
Reihe von Konzerten fur Tasteninstrumente

bearbeitete. Bachs eigene Konzerte, so sehr sie
in ihren Grundzlgen dem Modell Vivaldis ver-
pflichtet sind, zeigen eine hochst individuelle
Physiognomie, durch die sie sich nicht nur von
Werken anderer Komponisten, sondern auch
untereinander unterscheiden. Ob diese Unter-
schiedlichkeit in den Entstehungsgegeben-
heiten begriindet ist, lasst sich bislang nicht
sagen, da ungeklart ist und in der Bach-For-
schung vehement diskutiert wird, wann denn
die Mehrheit der Bachschen Orchesterwerke
tberhaupt entstanden sei, in Koéthen, wo das
Komponieren solcher Werke sicherlich zu Bachs
Aufgaben als Kapellmeister gehorte, oder erst
in Leipzig, etwa zum Gebrauch des Collegium
musicum, das Bach neben seiner Tatigkeit als
Thomas-Kantor leitete.

Das Violinkonzert in a-Moll steht Vivaldi
naher als sein Schwesterwerk in E-Dur. Solo
und Tutti sind meist deutlich voneinander un-
terschieden, der Solist kann sich als Einzelner
gegenuber der Gruppe absetzen und prasentie-
ren. Im E-Dur-Konzert hingegen sind Solist und
Orchester eng miteinander verwoben, und
schon im vierten Takt des Eingangsritornells
16st sich die Solovioline kurz aus dem Tutti
heraus, um gleich wieder in ihm zu verschwin-
den. Auch da, wo die geigerische Virtuositat
sich entfalten darf, und dies mehr sogar noch
als im a-Moll-Konzert, tritt das Orchester kei-
neswegs schlicht begleitend zurlick, sondern
unterlegt das Solo mit einem engmaschigen
Motivgeflecht, wie es in einem italienischen
Konzert vollkommen undenkbar ware.



Das dritte der hier eingespielten Soloviolin-
konzerte in g-Moll ist nur in Gestalt eines
Cembalokonzerts tberliefert. Schreibfehler und
andere Indizien lassen klar erkennen, dass die
in f-Moll stehende Cembalofassung auf eine
Vorlage in g-Moll zuriickgeht, und viele Figuren
der Solostimme sind eher geigerisch als cem-
balistisch erfunden. Der langsame Satz ist au-
Berdem als Einleitungs-Sinfonia der Kantate
Ich steh mit einem FuB im Grabe” BWV 156
Uberliefert. Dort tibernimmt eine Oboe den
Solopart und entspinnt einen innigen instru-
mentalen Gesang von groBer EbenmaBigkeit,
zu dem das Cembalo aufgrund des schnellen
Verklingens seiner Tone nicht der Lage ist. Bach
hat die Cembalofassung daher mit mehr Orna-
menten und schnelleren Figuren versehen. Wie
die Oboe kann auch die Violine lange Téne
entwickeln, ja singen lassen, und beide Instru-
mente machen gerade dies im Mittelsatz des
Doppelkonzerts BWV 1060. Auch dieses Werk
lieB sich nur noch mittels Rekonstruktion aus
einem Cembalokonzert gewinnen.

Das Doppelkonzert fiir zwei Violinen ist hin-
gegen in der hier aufgenommenen Gestalt
Uberliefert, geht aber ebenfalls auf ein friiheres
Werk, in diesem Fall eine verschollene Trio-
sonate aus der Kéthener Zeit, zurlick. Die Gren-
zen der Gattungen waren flieBend, und was in
dem einen Zusammenhang als Kantaten-Einlei-
tung erklang, konnte bei anderer Gelegenheit
der firstlichen Unterhaltung dienen. Nur eines
waren Bachs Violinkonzerte in ihrer Zeit nie:
Virtuosenstticke fur ein andachtig lauschendes

Publikum. Und der Ort, an dem Bach in Leipzig
mit dem Collegium musicum Konzerte gab,
war kein Musiktempel wie die Konzertséle des
19. Jahrhunderts, sondern ein Kaffeehaus, in
dem - falsche — Ehrfurcht gar nicht erst auf-
kam, sondern Genuss sich mit Genuss verband.

Thomas Seedorf



Benjamin Hudson, Violine,

wurde im Staat lllinois geboren und wuchs in
Kalifornien auf. Er studierte bei namhaften
Kanstlern wie Joseph Gingold, Joseph Silver-
stein und Henryk Szeryng. Als Student an der
University of Southern California besuchte
Hudson auch Meisterklassen von Jascha Heifetz
und Gregor Piatigorsky und wurde jlingstes
Mitglied des Los Angeles Chamber Orchestra.

Seit seinem Umzug nach New York weite-
teten sich Benjamin Hudsons musikalische Ak-
tivitaten zunehmend aus. Das Columbia String
Quartet, das er dort 1975 grindete, wurde fur
seine Auffihrungen und Aufnahmen, insbe-
sondere zeitgendssischer Kompositionen von
Elliott Carter, Morton Feldman oder John Cage
hochgelobt.

Zugleich war Benjamin Hudson erster Geiger
von Speculum Musicae, New Yorks erstem En-
semble fur zeitgendssische Kammermusik,
Konzertmeister des Clarion Chamber Orche-
stra, der New York Pops, des Dance Theater of
Harlem und des Brooklyn Philharmonic Orche-
stra, bei dem er bereits unter Dennis Russell
Davies spielte, dem heutigen Chefdirigenten
des Stuttgarter Kammerorchesters. Als Solist
und Konzertmeister hat er mit bedeutenden
Dirigenten wie James Levine, Pierre Boulez und
Lukas Foss zusammengearbeitet.

Eine weitere Facette seiner vielseitigen
Kunstlerkarriere ist die Beschaftigung mit Alter
Musik, die Mitte der achtziger Jahre bei dem
Ensemble Musica Antiqua KdIn begann.

Schnell wurde Benjamin Hudson Konzertmei-
ster des Schwedischen Drottningholm Hof-
theater-Orchesters und 1987 Konzertmeister
und Dirigent der Hanover Band in London.

Benjamin Hudson ist der Solist einer hochge-
lobten Aufnahme von Mendelssohns Violin-
konzert auf einem zeitgendssischen Instru-
ment. Auch eine Gesamtaufnahme auf histori-
schen Instrumenten der Violinsonaten von
Beethoven mit der Pianistin Mary Verney ist
kurzlich erschienen.

Seit seiner Berufung zum Konzertmeister des
Stuttgarter Kammerorchesters im Jahre 1995
ist Benjamin Hudson viele Male als Solist und
Dirigent dieses Ensembles in Europa und Uber-
see aufgetreten. Nachdem er bereits1997 das
Orchester in Japan und Korea geleitet hat, folg-
ten erste Plattenproduktionen fir das Label
Tacet.

Clara Dent, Oboe,

begann ihr Studium zunachst bei Arthur Jensen
am Mozarteum in Salzburg und setzte es an-
schlieBend bei Glnther Passin an der Hoch-
schule fur Musik in Miinchen fort. Sie wurde
Preistragerin bei zahlreichen Wettbewerben, u.
a. beim Internationalen ARD-Wettbewerb in
Munchen, sie erhielt einen zweiten Preis beim
Internationalen Wettbewerb in Genf und ge-
wann den Forderpreis der Miinchner Kultur-
vereinigung. Seit 1999 ist Clara Dent Solo-Obo-
istin im Rundfunk-Sinfonie-Orchester Berlin.



Wolfgang Kussmaul, Violine,

geboren in Mannheim. Hochschule und Unter-
richt u. a. bei Ricardo Odnoposoff, Kurse bei
Christian Ferras und Leonid Kogan. Zahlreiche
erste Preise, u.a. beim Kammermusikwettbe-
werb Colmar, beim Preis der Staatlichen Musik-
hochschule Kéln 1977 und beim Sudfunk-
wettbewerb 1981. 1974 -1977 1.Konzertmei-
ster beim Kélner Kammerorchester, seit 1981
Konzertmeister im Stuttgarter Kammerorches-
ter.

Midori Tanaka, Violine

geboren in Niigata, Japan. Erhielt Unterricht an
der Toho-High School u.a. bei Aron Rosand,
Dorothy Dilley und an der Tohu Gakuen Musik-
hochschule. 1985 Mitglied des New Japan Phil-
harmony Orchestra unter Leitung von Seji
Ozawa. 1988 zuséatzliche Ausbildung bei Su-
sanne Lauterbach in Stuttgart. Seit 1994 Kon-
zertmeisterin im Stuttgarter Kammerorchester.

Stuttgarter Kammerorchester

Das Stuttgarter Kammerorchester wurde 1945
von Karl Miinchinger gegriindet und erarbeite-
te in den ersten Jahren seines Bestehens eine
neue Bach-Interpretation, die Bachs Musik vom
.Klangballast” der Romantik befreite. Karl Mun-
chinger fihrte das Orchester zu Weltruhm und
folgte Einladungen zu Konzerten und Festivals
in aller Welt. So gastierte das Orchester regel-
maBig in Salzburg, Edinburgh und Colmar.
Nach dem Ausscheiden Karl Miinchingers kon-
zertierte das Orchester mit Gastdirigenten wie
Trevor Pinnock, Dennis Russell Davies, Frans
Briiggen und mit Solisten wie Henryk Szeryng,
Janos Starker, Dmitry Sitkovetsky, Heinrich
Schiff und Kim Kashkashian. Dartiber hinaus
galt der regelmaBigen Zusammenarbeit mit
Helmuth Rilling und der Gachinger Kantorei
groBte Aufmerksamkeit.

Von 1990 bis Juli 1995 war Martin Sieghart
Chefdirigent des Orchesters. Mit ihm wurde
das Orchester mehrfach ins Ausland eingeladen
und unternahm Tourneen nach Osterreich,
Spanien, Israel, Japan und Australien.

Seit dem Jubildumsjahr 1995 ist Dennis
Russell Davies kunstlerischer Leiter dieses alte-
sten europaischen Kammerorchesters. Mit ihm
begann eine neue Phase der kuinstlerischen
Entwicklung des Ensembles. Uberaus erfolgrei-
che Tourneen unter seiner Leitung fuhrten das
Orchester in die USA und nach Kanada. Konzert-
reisen nach Italien, Korea und Japan und Kon-
zerte bei den groBen Festivals schlossen sich an.



Les concertos pour violon de Bach

Si I'on demande a des amateurs de musique
classique de se faire une image de Jean-
Sébastien Bach, I'image du vénérable vieil
homme avec perruque et manuscrit, comme on
la trouve sur le célébre portrait d’Elias Gottlob
Haussmann datant de I'année 1746, leur vien-
dra alors trés certainement a |’esprit. Certains
penseront-ils peut-étre encore a l'un des pre-
miers portraits, fait juste apres la mort du
compositeur, montrant Bach « Ménestrel de
Dieu» assis a son orgue, tableau représentant
beaucoup plus la légende du grand homme
que la réalité de sa vie. Un Bach tenant un
violon ou un alto n’apparait pas dans cet
univers de peinture — fait assez surprenant,
Bach n’ayant finalement pas seulement été un
organiste et un claveciniste, mais aussi un
violoniste professionnel. Il avait d"ailleurs été
engagé comme tel a la cour de Weimar et de
Kothen, et avait eu, beaucoup plus tard, encore
maintes occasions de jouer de cet instrument ;
il est méme trés probable qu'il ait aussi joué
une partie assez considérable des solos de
violon de ses ceuvres comme entre autre les
parties solistes de ses concertos pour violon.
Sans avoir lui-méme inventé les concertos
baroques pour solistes, Vivaldi était pourtant
celui dont les concertos marquérent, surtout de
facon durable, le développement de cette for-
me. Bach apprit a connaitre la musique de Vi-
valdi a I'époque de Weimar et la fit tout de
suite sienne en travaillant a une série de

concertos pour instruments a claviers. Les
concertos de Bach, bien qu’extrémement
fideles dans leurs traits principaux aux modeles
de Vivaldi, possedent une physionomie d'une
trés grande individualité qui les distingue non
seulement des concertos des autres composi-
teurs mais leur permet aussi de se différencier
les uns des autres. Il est actuellement im-
possible de dire si cette différence peut étre
expliquée par le contexte du moment ou ces
concertos ont été écrits, restant juste a présent
inconnue, et trés discutée par les spécialistes de
Bach, I'époque exacte a laquelle la plupart de
ces ceuvres pour orchestre ont véritablement
été composées: a Kothen, ou la composition
de telles ceuvres faisait certainement partie du
travail de chef d’orchestre du compositeur, ou
a Leipzig, pour le Collegium musicum, que
Bach dirigeait a coté de ses fonctions d’orga-
niste de I'Eglise Saint Thomas.

Le concerto pour violon en la mineur est lui
plus fidele a Vivaldi que son frere en mi majeur.
Soli et Tutti se dissocient la plupart du temps
nettement les uns des autres, le soliste a la
possibilité de se détacher et de se présenter
seul face au groupe. Dans le concerto en mi
majeur au contraire, soliste et orchestre sont
étroitement soudés I'un a I'autre, et si, dés la
quatriéme mesure de la ritournelle du début, le
violon solo se détache un court instant du Tutti
c’est pour aussitot se refondre avec lui. Ici aussi,
ou la virtuosité violonistique a tout le loisir de
se développer, peut-étre méme encore plus
que dans le concerto en la mineur, I'orchestre



ne se voit pourtant pas cantonner dans un role
mineur d'accompagnateur, mais suit le solo
avec un tissu de motifs d'une grande densité,
chose tout a fait inconcevable dans un con-
certo italien.

Le troisiéme des concertos pour violon solo,
enregistrés ici, en sol mineur, nous est seule-
ment parvenu sous la forme d’un concerto
pour clavecin. Certaines fautes d'écriture et
autres indices laissent reconnaitre clairement
que la version présente en fa mineur est issue
d'un modéle en sol mineur, ainsi que les nom-
breuses fioritures de la partie soliste semblent
beaucoup mieux étre adaptées pour le violon
que pour le clavecin. Le mouvement lent est de
plus repris dans I'introduction Sinfonia de la
Cantate «Ich stehe mit einem Fuss im Grabe »
BVW 156. Un hautbois reprend la la partie de
solo, tissant un chant instrumental profond
d’une trés grande harmonie, impossible a
réaliser par un clavecin a cause de la briéveté de
ses notes. Bach a donné pour cette raison a
cette version pour clavecin plus d’ornementa-
tions et des fioritures plus rapides. Le violon a
comme le hautbois la possibilité de développer
de longues notes et de les faire chanter, ce que
ces deux instruments ne manquent pas de fai-
re dans le mouvement central du double con-
certo BWV 1060. On ne put obtenir cette
ceuvre qu’avec l'aide aussi du systeme de re-
construction, a partir d’'un concerto pour
clavecin.

Le Double Concerto pour deux violons nous
a été transmis en revanche sous la forme

enregistrée ici, mais ramene pourtant aussi a
une ceuvre antérieure: une pompeuse sonate
en trio, datant de la période de Kothen. Les
limites de cette forme n’étaient pas rigides et
ce qui pouvait sonner dans un certain contexte
comme une introduction de cantate pouvait
aussi bien servir, pour une autre occasion, de
divertissement princier. Les concertos pour
violons de Bach ne furent en tout cas jamais a
leur époque: des pieces de virtuosité écrites
pour un public recueilli et attentif. Et le lieu ou
Bach donnait ses concerts a Leipzig avec le
Collegium musicum, n'avait aussi absolument
rien a voir avec les salles de concerts du XIXé¢me
siecle, mais avaient plutét I'air de cafés ou de
salons de thé, dans lesquels toute sorte de -
faux respect — n'avait pas sa place, mais ou tout
délice se mélait au plaisir ...

Thomas Seedorf



Benjamin Hudson, violon

Né aux Etats-Unis en Illinois, le violoniste Ben-
jamin Hudson passe son enfance en Californie.
Il fait ses études musicales auprés d’artistes
renommeés, tels que Joseph Gingold, Joseph
Silverstein et Henryk Szeryng. Jascha Heifetz et
Gregor Piatigorsky sont ses maitres a I'Univer-
sité de la Californie du Sud. Il a été aussi le plus
jeune membre de I'Orchestre de Chambre de
Los Angeles.

Aprés s'étre établi a New York, Benjamin
Hudson se fait vite un nom par diverses ac-
tivités musicales. En 1975, il fonde le Columbia
String Quartet, devenu célébre pour ses con-
certs et ses enregistrements notamment des
compositions de Elliott Carter, Morton Feld-
man et de John Cage. En méme temps, Benja-
min Hudson est chef de pupitre au Speculum
Musicae, le premier ensemble de musique
contemporaine de New York. Il est premier
violon solo de |"Orchestre de Chambre Clarion,
des New York Pops, du Dance Theater de
Harlem et de | Orchestre Philharmonique de
Brooklyn. C’est avec ce dernier qu'il joue sous
la baguette de Dennis Russell Davies, actuel-
lement chef de I'Orchestre de Chambre de
Stuttgart. En tant que soliste et chef de pupitre,
Benjamin Hudson a déja collaboré avec des
chefs d’orchestre tels que James Levine, Pierre
Boulez et Lukas Foss.

Le répertoire de musique ancienne qu'il
commence a travailler avec I'Ensemble Musica
Antiqua a partir des années 80 représente une

autre facette de sa carriere artistique. Vient
ensuite le poste de premier violon solo a
I'Orchestre du Théatre Royal de Drottningholm
en Suéde. En 1987, Hudson devient chef de
pupitre et chef d’orchestre de la Hanover Band
a Londres et enregistre avec cet ensemble une
édition intégrale des Concerts Brandebour-
geois de Bach pour EMI ainsi que plusieurs
symphonies de Haydn pour le label Hyperion.

Benjamin Hudson est le soliste du célébre
enregistrement du Concerto pour violon de
Mendelssohn qu’il joue sur un instrument
historique. De méme qu il a enregistré avec
Mary Verney les Sonates pour violon et piano
de Beethoven sur un violon de ce temps-la.

Depuis son engagement en tant que premier
violon solo de I'Orchestre de Chambre de Stutt-
gart en 1995, Benjamin Hudson a dirigé en
qualité de soliste et de chef d'orchestre la
moitié des concerts nationaux et internatio-
naux, en Allemagne et a I'étranger, notamment
en Espagne, en France au Japon et au Brésil, en
Suisse, en Chine et en Corée. Plusieurs enregis-
trements chez Tacet confirment cette fruc-
tueuse collaboration. En mars 2002, le label
Good International va enregistrer avec lui et le
guitariste Eliot Fisk I'intégrale des sonates pour
violon de J.S.Bach dans une version pour
violon, guitare et basse continue ainsi que
«L'art de la fugue » avec I'Orchestre de Cham-
bre de Stuttgart.



Clara Dent, hautbois,

commenca d'abord ses études dans la classe de
Arthur Jensen au Mozarteum de Salzburg et les
continua avec Guinther Passin au Conservatoire
Supérieur de Musique de Munich. Elle fut lau-
réate de nombreux concours, comme le Con-
cours International ARD (des radios alleman-
des) a Munich, remporta un deuxiéme prix au
Concours International de Genéve et gagna le
Prix d’Encouragement de I’Association Cultu-
relle de Munich. Depuis 1999, Clara Dent est
hautboiste soliste a I'Orchestre Symphonique
de la Radio de Berlin.

Wolfgang Kussmaul, violon,

né a Mannheim. Conservatoire Supérieur de
Musique et cours, entre autres, dans la classe
de Ricardo Odnoposoff, stage chez Christian
Ferras et Leonid Kogan. De nombreux premiers
prix, entre autres au Concours de Musique de
Chambre de Colmar, au Prix du Conservatoire
National Supérieur de Musique de Cologne en
1977 et au Concours de la Radio allemande du
Sud en 1981. De 1974 a 1977, premier violo-
niste soliste de I'Orchestre de Chambre de
Cologne, et depuis 1981 violoniste solo de
I’Orchestre de Chambre de Stuttgart.

Midori Tanaka, violon,

née a Niigata, Japon. Eléve a la Toho High-
School, chez entre autres Aron Rosand, Doro-
thy Dilley et au Conservatoire Supérieur de

Musique de Tohu Gakuen. En 1985, membre
du New Japan Philharmony Orchestra sous la
direction de Seji Ozawa. En 1988, études de
perfectionnement chez Susanne Lauterbach a
Stuttgart. Violoniste solo depuis 1994 de
I'Orchestre de Chambre de Stuttgart.

L'Orchestre de chambre de Stuttgart

L'Orchestre de chambre de Stuttgart, le plus
ancien orchestre de chambre d’Europe, fut créé
en 1945 par Karl Miinchinger et gagna une
grande notoriété par ses interprétations de
Bach, allégées de la chape sonore de la tra-
dition romantique. Miinchinger fit connaitre
I’orchestre dans les lieux musicaux les plus
prestigieux (Salzbourg, Edimbourg....) et, aprés
sa mort, I'Orchestre de chambre de Stuttgart,
dirigé par Trevor Pinnock, Dennis Russell Davies
ou Frans Brliggen, accompagna des solistes tels
que Henryk Szeryng, Janos Starker, Dmitri
Sitkovetski, Heinrich Schiff ou Kim Kashkashian.
Sa notoriété fut également assurée par sa
collaboration réguliére aux projets de Helmuth
Rilling et sa Gachinger Kantorei.

L'Orchestre de chambre de Stuttgart fut
placé sous la direction de Martin Sieghart entre
1990 et 1995 puis sous celle de Dennis Russell
Davies depuis 1995, ce dernier inaugurant une
nouvelle ére menant I'orchestre dans les plus
grandes salles du Nouveau Monde et les festi-
vals les plus prestigieux.



List of artists - Besetzungsliste -
Composition de I'orchestre

1.Violine:

Benjamin Hudson (Konzertmeister)
Wolfgang Kussmaul (Konzertmeister)
Midori Tanaka

Adriana Ringler

Manfred Wetzler

2.Violine: (Violinkonzerte)
Henning Tribsbach (Stimmfihrer)
Attila Demus

lain McPhail

Onur Kestel

2.Violine: (Konzert fir Oboe und Violine)
Attila Demus (Stimmfuhrer)

lain McPhail

Onur Kestel

Aysegul Kalden

Viola:

Tetsuya Hayashi (Stimmfihrer)
Hans-Joachim Dann

Stanislas Bogucz

Emanuel Wieck

Violoncello:

Gyorgy Bognar (Stimmfihrer)
Reinhard Werner

Ulrike Eickenbusch

Double Bass: Konrad Neander

Harpsichord: Robert Aldwinckle
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Johann Sebastian Bach: Concertos Vol. Il
Stuttgarter Kammerorchester - Benjamin Hudson, leader

Violin concerto in G minor

Reconstruction based on the concerto for harpsichord BWV 1056
Solo: Benjamin Hudson, violin

(Allegro)

Largo

Presto

Concerto for oboe and violin in C minor

Reconstruction based on the concerto for 2 harpsichords BWV 1060
Solo: Clara Dent, oboe; Benjamin Hudson, violin

Allegro

Adagio

Allegro

Violin concerto in A minor BWV 1041
Solo: Benjamin Hudson, violin
(Allegro)

Andante

Allegro assai

Concerto for 2 violins in D minor BWV 1043

Solo: Benjamin Hudson, Wolfgang Kussmaul, violins
Vivace

Largo ma non tanto

Allegro

Violin concerto in E major BWV 1042
Solo: Benjamin Hudson, violin
Allegro

Adagio

Allegro assai

Concerto for 3 violins in D major

Transcription of the concerto for 3 harpsichords in C major BWV 1064
Solo: Benjamin Hudson, Wolfgang Kussmaul, Midori Tanaka, violins
(Allegro)

Adagio

Allegro

1430

448
6'15

1316

16'30

5'55
6'26
4'09
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