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Domenico Scarlatti:
Samtliche Klaviersonaten

Christoph Ullrich spielt samtliche erhaltenen 555
Cembalosonaten Domenico Scarlattis auf einem
modernen Steinway-Konzertfliigel ein.

Scarlattis Uberwiegend einsédtzige Sonaten
sind ausschlieB3lich in handschriftlichen Kopien
von fremder Hand erhalten. Die meisten Werke
sind in zwei jeweils 15 Bande umfassenden
Sammlungen Uberliefert. Angefertigt hat diese
Abschriften héchstwahrscheinlich Scarlattis
Schiler Antonio Soler im Auftrag der spanischen
Koénigin Maria Barbara. Aus dem Nachlass des
beriihmten Kastraten Farinelli, der iber mehrere
Jahrzehnte am spanischen Hof gewirkt hatte
und mit Scarlatti befreundet war, gelangten die
beiden Sammlungen schlieBlich nach Venedig
und Parma, wo sie noch heute verwahrt werden,
in der berihmten Biblioteca Nazionale Marciana
Veneziana die eine, in der Biblioteca Nazionale
Palatina die andere. Den rund 500 Sonaten,
die in diesen beiden Sammlungen enthalten
sind, gingen die von Scarlatti so bezeichneten
30 Esercizi voraus, die er 1738 dem Vater Maria
Barbaras, Kénig Jodo V. von Portugal als Dank fiir
den Ritterschlag widmete. Diese Werke werden
den Sonaten zugerechnet, da sie sich formal von
den spater geschriebenen Werken nicht unter-
scheiden und somit die lange Reihe der spéten
Klavierkompositionen Scarlattis anfihren.

Die Zéhlung der Sonaten folgt dem Verzeich-
nis von Ralph Kirkpatrick (K. 1-K. 555), das sich

im Wesentlichen an der Abfolge der Werke in
den Bénden der venezianischen Sammlung ori-
entiert. Die einzelnen Volumes enthalten jeweils
die Sonaten eines dieser zentralen 15 venezia-
nischen Biande sowie die Esercizi. Zusatzliche in
anderen Sammlungen und Bibliotheken tiber-
lieferte Sonaten werden entsprechend ihrer
zeitlichen Zuordnung - der Zahlung Kirkpatricks
folgend - eingefligt.

Die Welt des Domenico Scarlatti (9)

Auch fur Scarlatti galt, was alle Musikschaffen-
den seiner Zeit als Selbstverstandlichkeit ansa-
hen: Musik ohne Verzierungen kann, ja darf es
nicht geben. Die wohl umfassendste Begriin-
dung fiir den Gebrauch von Verzierungen oder
»Manieren”, wie die musikalischen Ornamente in
der Sprache der Zeit auch hieBen, stammt von
einem anderen bedeutenden Clavier-Virtuosen
der Zeit, dem zweitaltesten Bach-Sohn Carl
Philipp Emanuel: ,Sie hdngen die Noten zusam-
men; sie beleben sie; sie geben ihnen, wenn
es nothig ist, einen besondern Nachdruck und
Gewicht; sie machen sie geféllig und erwecken
folglich eine besondere Aufmercksamkeit; sie
helffen ihren Inhalt erkldren; es mag dieser trau-
rig oder frolich oder sonst beschaffen seyn wie er
will, so tragen sie allezeit das ihrige dazu bey; sie
geben einen ansehnlichen Theil der Gelegenheit
und Materie zum wahren Vortrage; einer maBi-
gen Composition kann durch sie aufgeholfen



werden, da hingegen der beste Gesang ohne sie
leer und einféltig, und der kldreste Inhalt davon
allezeit undeutlich erscheinen muB3.” (Versuch
Uber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin
1753, S.51) In der Musik, so ist in Johann Georg
Sulzers Allgemeiner Theorie der schénen Kiinste
zu lesen, verhalten die Manieren sich analog zur
gesprochenen Sprache, bei der ,die Fille der
Empfindung gar oft eine Abdnderung des Tones
und eine Verweilung auf nachdriicklichen Sylben
hervorbringet”.

Fur die Verzierungen ist, wie Bach andeutet,
nicht allein der Komponist verantwortlich, sie
sind auch ein wesentliches Element des musi-
kalischen Vortrags. Der Komponist schreibt vor,
welche Ornamente gespielt oder gesungen
werden sollen, sofern nicht fiir alle, die etwas
von Musik verstehen, anhand der Struktur der
Musik ohnehin sofort zu erkennen ist, wo ein
Triller erklingen soll, etwa um das Ende einer
Phrase anzukiindigen, oder wo es eines Vorhalts
bedarf, damit die Musik nicht holprig klingt. Im
18. Jahrhundert wurde von den Ausfiihrenden
aber zusatzlich erwartet, dass sie einen vorge-
gebenen Notentext auch eigenstdndig aus-
schmiuickten, vor allem dann, wenn ein Form-
teil oder auch nur ein Thema oder Abschnitt
wiederholt wird, so wie Christoph Ullrich es auf
seine ganz persdnliche Weise als Pianist des 21.
Jahrhundert tut. Viele Autoren warnen aber
davor, Ornamente als Selbstzweck zu verwen-
den, denn sie sollen laut Sulzer ,nicht dienen,
das Ohr zu kitzeln, oder die Geschiklichkeit des

Sangers und Spielers zu zeigen, sondern die
Empfindung zu heben”.

Bei Scarlatti lassen sich zwei verschiedene
Arten von Verzierungen unterscheiden. Da gibt
es zundchst Verzierungsfiguren, die ausnotiert
und damit integraler Bestandteil der Komposi-
tion selbst sind. Am auffalligsten sind die soge-
nannten Acciaccaturen, die Anreicherung von
Akkorden mit dissonanten Nebennoten. Diese
JTonquetschungen” waren als ein Mittel der Klang-
intensivierung lange Zeit Teil der cembalistischer
Improvisationspraxis. Scarlatti hat sie zu einem
herausragenden Charakteristikum seines Kompo-
nierens gemacht. Rasche Wiederholungen eines
Tons, wie sie Scarlatti etwa in der D-Dur-Sonate
K. 298 in verschiedenen Formen verwendet, sind
nicht nur fir Tasteninstrumente typische Spiel-
figuren, sondern auch eine alte Form des Trillers,
die bereits zur Zeit Monteverdis bekannt war;
diese Trillerart gehorte aber noch im 18. Jahrhun-
dert zum virtuosen Figurenrepertoire einiger San-
gerinnen und Sanger wie der Mezzosopranistin
Faustina Bordoni und dem mit Scarlatti befreun-
deten Kastraten Farinelli. Zu den in kleinen Noten
ausgeschriebenen Verzierungen gehéren ver-
schiedene Arten von Vorhalten, an eine Hauptnote
angebundene obere oder untere Nebentone, die
mal kurz und pragnant zu spielen sind wie in der
c-Moll-Sonate K. 302, mal lang und melodisch wie
in der Sonate in Es-Dur K. 306. Gelegentlich notiert
Scarlatti auch zwei oder weitere Téne umfassende
Schleiferfiguren, die weiter auseinanderliegende
Melodietone elegant verbinden.



Andere Verzierungen hat Scarlatti mit Hilfe
von Symbolen notiert. Anders als seine franzo-
sischen Zeitgenossen oder als Johann Sebastian
Bach, die eine Fulle von Verzierungszeichen ver-
wendeten, begniigt sich Scarlatti weitgehend
mit einem einzigen, einer kurzen gezackten
Wellenlinie. In modernen Verzierungstabellen
wird dieses Zeichen meist Pralltriller genannt.
Es bezeichnet eine Figur, die aus einem schnel-
len einfachen Wechsel von Haupt- und oberer
Nebennote besteht. Bei Scarlatti ist das Zeichen
aber vieldeutig, es kann sowohl einen Pralltril-
ler wie einen Mordent - dessen Gegenstlick
mit unterer Nebennote - wie ldngere Triller
anzeigen, flr die Scarlatti gelegentlich auch die
Abkirzung ,tr“und manchmal die Bezeichnung
Jtremulo” verwendet.

Gegenstiick zur Beschréankung auf wenige
Zeichen ist die Vielfalt des Einsatzes unterschied-
licher Trillerfiguren. Sie kénnen konventionell
eine Schlusswendung hervorheben wie jeweils
am Ende der beiden Formteile der B-Dur-Sonate
K. 310, die Bedeutung einer Endnote unterstrei-
chen oder gleich zu Beginn eines Werks dem
ersten Ton eines Themas besonderen Glanz
verleihen wie in den Sonaten in G-Dur K. 314
und A-Dur K. 320. Dem Hauptthema der G-Dur-
Sonate K. 324 geben zwei Triller seine Pragnanz,
in der c-Moll-Sonate K. 303 sind Triller sogar so
prasent, dass sie nicht so sehr als Verzierungen,
sondern eher als wesentlicher Bestandteil der
Hauptmotive verstanden werden. Oft treten die
Triller in Kombination mit kurzen Vorschldgen

auf wie in den Sonaten K. 297, 298 und 302. Und
nicht zuletzt sind Triller auch eine Méglichkeit,
Tone, die auf dem Cembalo (blicherweise rasch
verklingen, klanglich zu verldngern, wie in der Es-
Dur-Sonate K. 307. Scarlatti hat langst nicht alle
Tone, die einen Triller vertragen, mit einem ent-
sprechenden Zeichen versehen. Der verstédndige
Interpret ist aufgefordert, solche Leerstellen zu
entdecken und eigenstandig auszufillen.
Spielte man Scarlattis Sonaten ohne die vom
Komponisten vorgesehenen Verzierungen,
wirde sofort deutlich werden, dass der Musik
etwas fehlt. Carl Philipp Emanuel Bachs Erldu-
terungen der Manieren treffen daher voll und
ganz auch auf die Werke Scarlattis zu: Die Verzie-
rungen schaffen zusatzlichen Zusammenhang
zwischen den Tonen, sie verleihen wichtigen
Noten Nachdruck, sie unterstreichen den jewei-
ligen Affekt der Musik, vor allem aber erwecken
sie ,eine besondere Aufmercksamkeit”, indem
sie die Noten ,beleben”.
Thomas Seedorf

Verzierungen, Verdnderungen,
Wiederholungen

Wie gehe ich eigentlich in meiner Aufnahme
samtlicher Scarlatti-Sonaten mit dem barocken
Brauch um, der besagt, dass die Wiederholungen
in der damaligen Zeit - und noch lange danach
- meist variiert, verziert, mit kleinen, oft improvi-
sierten umspielenden Verdnderungen versehen



wurden? Zumal ich ja beide Teile einer Sonate
grundsatzlich wiederhole. Die oben erwédhnte
Praxis, die Wiederholungen zu variieren, sollte
sicher sowohl der Langeweile eines ,ach Gott,
schon wieder das Ganze von vorne!” vorbeugen,
als auch dem Interpreten Raum fiir die eigene
Kreativitat und Virtuositat einrdumen. Bei Bach
finden sich in einigen seiner Suiten neben der
einfachen Originalversion tatsdchlich auskom-
ponierte sehr kunstvolle Umspielungen des
urspriinglichen Textes als Beispiel fiir die Wie-
derholung. Sozusagen als Serviervorschlag fir
weniger fantasiebegabte Spieler. Aber auch als
Anregungen im Sinne von: ,So kannst Du es auch
machen, das ist alles moglich und erlaubt.”

Im Laufe der Jahre, die mit diesen Einspielun-
gen verstrichen sind, habe ich mich mehr und
mehr mit dem Problem beschéftigt und dafir
teilweise eigene Lésungen gefunden: Neben
hinzugefiigten Noten, Trillern und umspielen-
den Passagen gibt es ja auch andere Parameter
der Musik, die durch fantasievollen Einsatz den
Wiederholungen eine ganz andere Féarbung,
Richtung, Emotionalitdt geben kénnen: Zum
einen natrlich die Dynamik, das Werkzeug, des-
sen Moglichkeiten auf einem modernen Fliigel
maBgeblich von den sehr begrenzten auf einem
Cembalo verschieden sind. Wiederholungen in
einer intimeren Lautstérke, mit einem ,roman-
tischeren” Anschlag kénnen im Gegensatz zur
objektivierenden, behauptenden Version des
ersten Durchgangs eine persénlich kommen-
tierende Antwort suggerieren. Eine andere

Artikulationsweise (die der Interpret bei Scar-
latti ja grundsétzlich ,erfinden” muss) konnen
den Charakter spurbar verdandern. Das Tempo,
bzw. die Temposchwankungen, Fermaten etc.
kénnen ebenfalls variiert werden. Das alles ist
meinem ganz eigenen Geschmack, meiner ganz
eigenen Erfindungsgabe unterworfen.

Mein Anliegen ist dabei, auf den Notentext
im zweiten Versuch ein anderes Licht zu wer-
fen, eventuell dem offeneren, klaren ersten
Durchlauf eines Sonatenteils einen Kommentar,
einen Kontrast entgegenzusetzen, dhnlich wie
es Monet mit seinen Bildvariationen - z. B. der
Kathedrale von Rouen - gemacht hat.

Dasselbe gilt fur die Verzierungen, die ich
hinzuflige: Es sind auch Umspielungen dabei,
wie sie aus der Barockzeit nicht tiberliefert sind,
aber mit Sicherheit von einem tiberquellenden
Musikkopf wie Scarlatti durchaus improvisiert
worden sein konnen. Hierfur bediene ich mich
hin und wieder der Methode der Jazzer: Ich
lege mir eine méglichst breite Palette von Mog-
lichkeiten fur ein und dieselbe Stelle zurecht,
die ich dann im Moment der Aufnahme frei
aus dem Setzkasten zusammenflige. Das kann
dann eine besonders inspirierte Version werden
oder nattrlich auch danebengehen. Aber dafir
kann man die misslungene Version bei einer
CD-Produktion problemlos den Weiten des Nie-
gehorten, des Verworfenen, der Vergessenheit
anvertrauen.

Christoph Ullrich



Christoph Ullrich

In seiner lebenslangen Suche nach unkon-
ventionellen Programmformen entwickelte
der Konzertpianist Christoph Ullrich lebendig
moderierte Solorecitals, thematisch dichte
musikalisch-literarische Programme zu genre-
tubergreifenden Themen und die dem Musik-
theater nahestehenden Konzepte fur Kinder-
konzerte im Rahmen des Grundschulprojekts
laterna musica, dessen Mitgriinder und kiinst-
lerischer Leiter er ist.

Konzertreisen als Solist, Kammermusiker und
Liedbegleiter fihrten ihn in viele europaische
Lander, nach Sud- und Nordamerika, Afrika,
Asien und zu internationalen Festivals. Er trat
mit bedeutenden Orchestern und renommier-
ten Partnern wie Ib Hausmann, Ulrich Hibner,
Jens Josef, Hans Zentgraf, Matthias Horn, Simon
Bailey, Senta Berger u. a. auf.

Seine CD-Einspielungen umfassen Klavier-
werke von Bach, Mozart und Schubert, musika-
lisch-literarische Programme, Werke von Fried-
rich Kiel mit dem Cellisten Hans Zentgraf und
die Winterreise mit Matthias Horn. Seit 2011
entsteht gemeinsam mit dem Label Tacet die
bisher erste Gesamteinspielung samtlicher 555
Sonaten Domenico Scarlattis auf einem moder-
nen Steinway. Bisher erschienen 13 Doppel-
CDs. Die Einspielungen wurden bisher fir den
International Classical Music Award 2015, 2016,
2018, 2021 und den Deutschen Schallplatten-
preis 2017 nominiert.

Zur Scarlatti-Gesamteinspielung:

,Christoph Ullrich gelingt es, den einzelnen Sona-
ten Klang, Mobilitdt, Charme, Verriicktheit oder
auch lineare Klarheit zu sichern, als wdre er mit
je einer einzelnen oder — wie im Konzertleben -
mit einer kleinen Auswahl unterwegs. Das heif3t:
es gelingtihm (...), auf einem darstellerischen und
fingertechnischen Niveau zu agieren, wie es nur
von wenigen ,Konkurrenten” vergangener Scar-
latti-Zeiten erreicht worden ist.” (Peter Cossé)

,Christoph Ullrich legt Schuberts Klaviersonaten
in bedeutsamen und beeindruckend plastischen
Interpretationen vor” (Joachim Kaiser)



Domenico Scarlatti - Complete piano sonatas Vol. 9

K.296 - K. 325 - Christoph Ullrich, piano

CD 1: 75:02 CD 2: 78:11
Sonatas K. 296 - K. 309 Sonatas K.310 - K. 325

Andante F Major K.296 (L. 198) 10:07 Andante B Flat Major K.310 (L.248) 7:56
Allegro F Major K.297 (L.S19) 4:30 Allegro B Flat Major K.311 (L. 144) 4:01
Allegro D Major K.298 (L.S 6) 5:55 Allegro D Major K.312 (L.264) 3:59
Allegro D Major K.299 (L.210) 3:38 Allegro D Major K.313 (L. 192) 3:38
Andante A Major K.300 (L.92) 7:09 Allegro G Major K. 314 (L. 441) 4:55
[6] Allegro A Major K.301 (L.493) 4:28 [6] Allegro G minor K.315 (L. 235) 2:58
Andante C minor K.302 (L.7) 8:30 Allegro F Major K.316 (L.299) 4:42
Allegro C minor K.303 (L.9 P212) 4:13 Allegro F Major K.317 (L. 66) B:55
[9] Andante G Major K.304 (L. 88) 3:33 [9] Andante F Sharp Major K.318 (L.31) 4:54
Allegro G Major K. 305 (L. 322) 3:27 Allegro F Sharp Major K.319 (L.35) 4:11
Allegro E Flat Major K.306 (L. 16) 4:56 Allegro A Major K.320 (L.341) 3:49
Allegro E Flat Major K.307 (L. 115) 3:03 Allegro A Major K.321 (L. 258) 2:54
Cantabile C Major K.308 (L.359) 7:27 Allegro A Major K.322 (L.483) 3:59
Allegro C Major K.309 (L.454) 4:00 Allegro A Major K.323 (L.95) 2:09
Andante G Major K.324 (L.332) 5:05
Allegro G Major K. 325 (L.37) 2:31
Jens Josef: Esserciz * 4:23

Domenico Scarlatti/Jens Josef
Dem Josef sein Scarlatti ... * 2:26

Domenico Scarlatti/Jens Josef
* with Jens Josef, flute Scarlatti Il * 5:27



