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Domenico Scarlatti:
Samtliche Klaviersonaten

Christoph Ullrich spielt samtliche erhaltenen 555
Cembalosonaten Domenico Scarlattis auf einem
modernen Steinway-Konzertfliigel ein.

Scarlattis Uberwiegend einsédtzige Sonaten
sind ausschlieB3lich in handschriftlichen Kopien
von fremder Hand erhalten. Die meisten Werke
sind in zwei jeweils 15 Bande umfassenden
Sammlungen Uberliefert. Angefertigt hat diese
Abschriften héchstwahrscheinlich Scarlattis
Schiler Antonio Soler im Auftrag der spanischen
Koénigin Maria Barbara. Aus dem Nachlass des
beriihmten Kastraten Farinelli, der iber mehrere
Jahrzehnte am spanischen Hof gewirkt hatte
und mit Scarlatti befreundet war, gelangten die
beiden Sammlungen schlieBlich nach Venedig
und Parma, wo sie noch heute verwahrt werden,
in der berihmten Biblioteca Nazionale Marciana
Veneziana die eine, in der Biblioteca Nazionale
Palatina die andere. Den rund 500 Sonaten,
die in diesen beiden Sammlungen enthalten
sind, gingen die von Scarlatti so bezeichneten
30 Esercizi voraus, die er 1738 dem Vater Maria
Barbaras, Kénig Jodo V. von Portugal als Dank fiir
den Ritterschlag widmete. Diese Werke werden
den Sonaten zugerechnet, da sie sich formal von
den spater geschriebenen Werken nicht unter-
scheiden und somit die lange Reihe der spéten
Klavierkompositionen Scarlattis anfihren.

Die Zéhlung der Sonaten folgt dem Verzeich-
nis von Ralph Kirkpatrick (K. 1-K. 555), das sich

im Wesentlichen an der Abfolge der Werke in
den Bénden der venezianischen Sammlung ori-
entiert. Die einzelnen Volumes enthalten jeweils
die Sonaten eines dieser zentralen 15 venezia-
nischen Biande sowie die Esercizi. Zusatzliche in
anderen Sammlungen und Bibliotheken tiber-
lieferte Sonaten werden entsprechend ihrer
zeitlichen Zuordnung - der Zahlung Kirkpatricks
folgend - eingefligt.

Die Welt des Domenico Scarlatti (10)

Dass Johann Sebastian Bach und Georg Fried-
rich Handel herausragende Komponisten der
Barockzeit waren, gestehen sogar diejenigen zu,
die sonst mit geldufigen Epochenbezeichnun-
gen wie Klassik oder Romantik hadern. Die Iden-
tifikation von Bach und Handel mit der Kunst
des Barocks ist so gro3 und wirkungsmachtig,
dass sich gegen sie kaum anschreiben l&dsst.
Beide Komponisten kommen dieser Etikettie-
rung mit ihrer Musik entgegen, denn sie blieben
dem Stil, den sie in der Frihzeit ihrer Laufbahn
entwickelt hatten, trotz vieler Entwicklungen
und Verfeinerungen bis in ihre letzten Lebens-
jahre im Wesentlichen treu. Sowohl Handel wie
Bach war es moglich, friihe Werke im Alter wie-
der aufzugreifen und mit spéter entstandenen
Kompositionen so zu verkniipfen, dass kein auf-
falliger Unterschied zu bemerken ist.

Wiirde es nur auf das Geburtsdatum ankom-
men, miisste Domenico Scarlatti, der wie Bach



und Handel im Jahr 1685 auf die Welt kam, eben-
falls als Barockkomponist gelten. Auf einen Teil
seines Werks trifft die Charakterisierung durch-
aus zu. Von seinem Vater Alessandro, zu seiner
Zeit eine europaweit anerkannte Autoritat auf
dem Gebiet des strengen Kontrapunkts, war
der junge Scarlatti in die Kunst der Polyphonie
eingewiesen worden. Wie gut er den altehr-
wirdigen Stil beherrschte, bezeugen mehrere
kirchenmusikalische Werke. Auch die barocken
Formen waren ihm wohlvertraut; er wusste
sehr genau, wie man eine Triosonate oder eine
Da-capo-Arie schreibt.

Spuren jener barocken Musiksprache, die
Scarlatti mit seinen Zeitgenossen Bach und
Handel und vielen anderen Komponisten der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts teilt, finden
sich auch in einigen seiner Sonaten, die wahr-
scheinlich auf Werke fiir mehrere Instrumente
und Basso continuo aus seinen fritheren Jahren
zurlickgehen, oder in jenen ,Sonata” genannten
Werken, die nichts anderes als Fugen sind. Viele
Werke beginnen mit einem barocken Gestus,
etwa die B-Dur-Sonate K 332, deren einstim-
mig vorgestelltes Hauptthema zunéchst in der
rechten Hand erklingt und dann tongetreu,
doch eine Oktave tiefer von der linken Hand
aufgegriffen wird, wéhrend die Rechte einen
Kontrapunkt dazu spielt, so wie Bach es in eini-
gen seiner zweistimmigen Inventionen macht.
Doch anders als Bach ldsst Scarlatti die kontra-
punktische Textur bald in eine andere, eher
melodiebetonte Satzweise Ubergehen.

Ein ganz anderes Erscheinungsbild zeigt
dagegen die Sonate K 329, ebenfalls in B-Dur.
Sie ist durchgehend zweistimmig gehalten bei
klarer Aufgabenteilung von Ober- und Unter-
stimme. Die rechte Hand spielt die Melodie,
die linke fiihrt eine stitzende Basslinie aus, die
nur hin und wieder eigenes motivisches oder
rhythmisches Profil erhélt. Ein solcher Ober-
stimmensatz ist typisch fir den sogenannten
galanten Stil, dessen Anfange sich schon in der
ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts zeigten, der
aber erst um die Jahrhundertmitte zur vollen
Entfaltung kam, besonderes prominent in den
Clavierwerken Carl Philipp Emanuel Bachs oder
in den Sonaten des jungen Joseph Haydn. In
der dlteren Musikgeschichtsschreibung wird
diese Zeit Frih- oder gar Vorklassik genannt.
Man merkt diesen Epochenbezeichnungen die
Verlegenheit an, Musik einer Zeit charakterisie-
ren zu missen, die man als nicht mehr barock
und noch nicht als klassisch empfand. Dass
es sich um eine Zeit eigenen Rechts handeln
kénnte, kam den Musikhistorikern lange nicht
in den Sinn.

Fir seine Zeitgenossen war der zweitdlteste
Bach-Sohn ein ,Originalgenie”, ein Komponist,
der sich gerade dadurch auszeichnete, dass er
sich nicht auf eine Richtung, einen Stil festle-
gen lieB. Haydn verbrachte viele entscheidende
Jahre seiner Laufbahn am Hof des Fiirsten Ester-
hazy im provinziellen Eisenstadt oder sogar auf
dem noch abgeschiedeneren Schloss Eszter-
haza. ,Ich war von der Welt abgesondert”, dik-



tierte Haydn spater seinem Biographen Georg
August Griesinger in die Feder, ,Niemand in mei-
ner Nahe konnte mich an mir selbst irre machen
und quaélen, und so muBte ich original werden.”

Von Scarlatti ist kein Selbstzeugnis lberlie-
fert, das tiber ihn und sein Leben Auskunft gabe.
Auch wenn seine Arbeitssituation eine andere
war als die Haydns, so diirfte sich auch Scarlatti
als personlicher Musiklehrer der spanischen
Konigin Maria Barbara ,von der Welt abgeson-
dert” gefuihlt haben. Anders als das Wirken eines
Hofkapellmeisters, das sich im Lichte der hofi-
schen Offentlichkeit ereignete, war die Kunst
Scarlattis einem nur kleinen Zirkel bekannt.
Weitgehend unabhéngig von duBeren Einflis-
sen und Zwangen konnte er in seinen Sonaten
alles ausprobieren, was ihm an Einféllen zufloss
und was die offenkundig hochbegabte kénig-
liche Schiilerin zu spielen bereit und technisch
in der Lage war.

Igor Strawinskys boshafte Bemerkung, Anto-
nio Vivaldi habe nur ein einziges Konzert kom-
poniert, das aber mehrere hundert Male, trifft
auf den venezianischen Komponisten so wenig
zu, wie man das Bonmot auf das Sonatenwerk
Scarlattis tibertragen kann. Auch wenn einige
Charakteristika in vielen Sonaten wiederkeh-
ren - die Anklénge spanischer Folklore, das eti-
denhafte Spiel mit instrumentalidiomatischen
Figuren, ungewdhnliche Dissonanzballungen
und vieles mehr —, so wiederholt Scarlatti sich
doch in keiner seiner Sonaten, jedes Werk stellt
eine Klang-Welt fiir sich selbst dar.

Wer die beiden in Parma und Venedig gehi-
teten Sammlungen, in denen der Grofteil der
Sonaten Scarlattis tberliefert ist, zusammenge-
stellt hat, ist nicht bekannt. Wer immer es war,
er oder sie hat dafiir gesorgt, dass Scarlattis
Eigenheit in jedem der tiberlieferten Bande
erkennbar ist. Der siebte Band der veneziani-
schen Sammelhandschrift, in der die meisten
der in diesem Volume prasentierten Sonaten
enthalten sind, ist voller Uberraschungen. Auf
zwei Sonaten, die eindeutig fir Cembalo oder
Hammerklavier gedacht sind, folgt mit der
G-Dur-Sonate K 328 ein Stiick, dessen Faktur
und Auffiithrungshinweise eindeutig auf die
Orgel verweisen. Die meisten Sonaten bestehen
aus zwei Teilen, die jeweils wiederholt werden
und deren Metrum sowie Tempoangabe fiir das
ganze Stiick gelten. In der D-Dur-Sonate K 333
schreibt Scarlatti den ersten Teil im Alla-breve-
Takt im Allegro, fiir den zweiten Teil wechselt
er zum %/s-Takt und beschleunigt das Tempo zu
Allegrissimo. Viele Sonaten liegen sehr bequem
in den Handen, dann erscheint pl6tzlich ein
Stiick wie die Sonate in C-Dur K 340, die Treff-
sicherheit bei groBBen Spriingen in beiden Han-
den verlangt.

Als ,barocker” Komponist ist Scarlatti so
wenig zu fassen wie durch eine Charakterisie-
rung als ,Frihklassiker”. Die Formel, die seine
Musik am besten trifft, konnte vielmehr lauten:
Scarlatti war einer der originellsten Komponis-
ten des 18. Jahrhunderts.

Thomas Seedorf



Uber das Kindsein

Der spanische Schriftsteller Luis Landero erzahlt
in seinem Buch ,El huerto de Emerson”' von den
ersten Ratschldgen, die er seinen Studenten auf
den Weg zu geben pflegte. Er forderte sie auf
»dass sie jetzt, da sie jung seien und gerade
die Kindheit hinter sich gelassen hatten, nicht
das Kind sterben lieBen, das sie gewesen seien
und das immer noch in ihnen lebendig sei. ,Ein
Kunstler ... ist einer, der auf irgendeine Weise
seine Kindheit verldngert und auf irgendeine
Weise seine Unschuld. Spater, mit den Jahren,
wird jeder durch Anschauung und Lernen auf
seine Art ein wenig weise werden. Aber gut: Der
Weise und das Kind bilden ein groBartiges Duo.”

Die Kombination aus kindlicher Unbekiim-
mertheit und erwachsenem Kénnen und Wis-
sen scheint mir bei Scarlatti eine wundersame
Melange eingegangen zu sein. Er hat keine
Scheu, Uber das Kindliche hinaus das Kindi-
sche zu streifen. Immer wieder begegnen uns
in seinen Erfindungen - vor allem in den The-
men seiner Sonaten - der kindliche Ubermut,
die kindliche Einfachheit und Ausgelassenheit,
das wiederholte Plappern ein und desselben
und die ausufernde Energie. Um plétzlich das
Wissen und die Weisheit des Alteren zu Wort
kommen zu lassen (die natirlich von Anfang an
Regie fuhrte). Hier entsteht ein besonderer Dia-
log: Oft erst in der Durchfiihrung der Sonaten,
in denen haufig die vielgestaltigen Durchfiih-
rungstechniken der klassischen ,Meister” vor-

weggenommen werden. Aber auch in seinem
virtuosen Umgang mit den Tonalitaten, die ein
tiefes Bewusstsein flr den — noch lange nicht
gesprengten - Weltkreis der Tonarten verraten.
Auch in der Melancholie, die das Kind selbstver-
standlich kennt, von deren lastender Schwere es
sich aber leichter ablenken lasst als der Weise,
hat bei ihm durchaus das Potential der gro3en
Traurigkeit, die sich als Dunstglocke tiber das
menschliche Treiben legt. Diese Doppelgesich-
tigkeit ist uns im Innersten vertraut, auch wenn
Zwaénge uns oft daran hindern, dem Kind in uns
Raum zu geben, es frei zu lassen.

Fir mich personlich, der ich mich tiber so
viele Jahre hinweg in die Hande dieses freien
Menschen begeben habe, um in seinem gro3en
Weinberg systematisch Traube fir Traube zu
pflegen, bedeutet das einen kaum zu bewalti-
genden Spagat zwischen Naivitat, sogar Albern-
heit (die es manchmal zu verzeihen gilt) auf der
einen Seite und weisem Empfinden und tiefer
Ein- und Weitsicht auf der anderen.

Die Aufgaben lauten: Die Wechsel zwischen
beiden oft auf kleinstem Raum zu meistern. Die
feinen Nuancen der Musik durch wechselnde
Beleuchtung ihres Reliefs zu entdecken und
zum Schwingen zu bringen. Und dabei die drei
wichtigen Ingredienzen des kiinstlerischen Tuns
zu verinnerlichen: ,Langsamkeit, Einsamkeit,
Konzentration”? (Luis Landero). Langsamkeit,
da jede einzelne Sonate nur in der lang andau-
ernden intensiven Beschéftigung mit ihr ihre
Geheimnisse verrat. Einsamkeit, da der Lehrer



in den vielen tausend Stunden des Lernens und
Ubens nicht neben einem sitzt sondern in einem.
Da gibt es keinen Ratgeber, keine Tradition, der
man sich anschlieBen kénnte. Und Konzentra-
tion, da die Ablenkung, das innere Abschwei-
fen schnell zu automatischem Uben verleiten
und damit der Feind des Kiinstlerischen sind.
Die Konzentration als das zu begreifen, was sie
eigentlich ist: Ein wunderbar friedlicher Raum
des Mit-sich-Seins. Mit dem Ziel, das Kind mit
dem Weisen zu vereinen.

Christoph Ullrich

1 ,Elhuerto de Emerson” (Tusquetes Editores 2021)
2 Aus: ,El huerto de Emerson”

Christoph Ullrich

In seiner lebenslangen Suche nach unkon-
ventionellen Programmformen entwickelte
der Konzertpianist Christoph Ullrich lebendig
moderierte Solorecitals, thematisch dichte
musikalisch-literarische Programme zu genre-
tubergreifenden Themen und die dem Musik-
theater nahestehenden Konzepte fir Kinder-
konzerte im Rahmen des Grundschulprojekts
laterna musica, dessen Mitgriinder und kiinst-
lerischer Leiter er ist.

Konzertreisen als Solist, Kammermusiker und
Liedbegleiter fihrten ihn in viele europaische
Lander, nach Sid- und Nordamerika, Afrika,

Asien und zu internationalen Festivals. Er trat
mit bedeutenden Orchestern und renommier-
ten Partnern wie Ib Hausmann, Ulrich Hibner,
Jens Josef, Hans Zentgraf, Matthias Horn, Simon
Bailey, Senta Berger u. a. auf.

Seine CD-Einspielungen umfassen Klavier-
werke von Bach, Mozart und Schubert, musika-
lisch-literarische Programme, Werke von Fried-
rich Kiel mit dem Cellisten Hans Zentgraf und
die Winterreise mit Matthias Horn. Seit 2011
entsteht gemeinsam mit dem Label Tacet die
bisher erste Gesamteinspielung séamtlicher 555
Sonaten Domenico Scarlattis auf einem moder-
nen Steinway. Bisher erschienen 13 Doppel-
CDs. Die Einspielungen wurden bisher fiir den
International Classical Music Award 2015, 2016,
2018, 2021 und den Deutschen Schallplatten-
preis 2017 nominiert.



Domenico Scarlatti - Complete piano sonatas Vol.10
K.326 - K.357 - Christoph Ullrich, piano

CD 1: 62:31 CD 2: 62:53

Sonatas K. 326 - K. 342 Sonatas K.343 - K. 357
Allegro C Major K.326 (L.201) 320 Allegro andante A Major K.343 (L.291) 4:22
Allegro C Major K.327 (L.152) 3:07 Allegro A Major K. 344 (L. 295) 3:23
Andante comodo G Major K.328 (L.S27)  4:56 Allegro D Major K. 345 (L.306) 439
Allegro C Major K.329 (L.S5) 5:57 Allegro D Major K. 346 (L. 60) 2:52
Allegro C Major K. 330 (L.55) 1:50 Moderato e cantabile G Minor K. 347 (L. 126) 3:52
[6] Andante B flat Major K.331 (L. 18) 5:26 [6] Prestissimo G Major K.348 (L. 127) 2:38
Allegro B flat Major K.332 (L. 141) 443 Allegro F Major K.349 (L. 170) 4:04
Allegro - Allegrissimo D Major K. 333 (L.269)  2:42 Allegro F Major K. 350 (L. 230) 2:34
[9] Allegro B flat Major K.334 (L. 100) 2:54 [9] Andante - Allegrissimo B flat Major K.351 (L. 534) 3:11
Allegro D Major K. 335 (L.S10) 41N Allegro D Major K. 352 (L.S13) 427
Allegro D Major K. 336 (L. 337) 2:47 Allegro D Major K. 353 (L.313) 2:58
Allegro G Major K.337 (L.S26) 3:53 Andante F Major K. 354 (L. 68) 4:44
Allegro G Major K. 338 (L.87) 3:26 Allegro F Major K. 355 (L.522) 3:54
Allegro C Major K.339 (L.251) 327 Con spirito andante C Major K.356 (L.443)  8:08
Allegro C Major K. 340 (L. 105) 3:58 Allegro C Major K.357 (L. $45) 7:01
Allegro A Minor K.341 (L. 140) 2:22
Allegro A Major K.342 (L.191) 3:26



